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Voorwoord 


Tijdens de herstructurering van het mhno en de ontwikkeling van het leer- 
plan voor de opleiding Mode en kleding werd er een nieuwe opzet ontwikkeld 
voor het oude vak kostuumgeschiedenis onder de naam Cultuur en kleed- 
gedrag. Tegelijkertijd groeide ook de behoefte aan een leerboek voor dit vak, 
dat onder andere de cultuurhistorische ontwikkeling van het kleedgedrag van 
de 20e eeuw en informatie over haute couture, demi couture en confectie om- 
vat. Doel is de leerling in staat te stellen kennis en inzicht te verwerven om- 
trent veranderingen in kleedgedrag als gevolg van maatschappelijke, econo- 
mische en culturele ontwikkelingen en dit in verband te brengen met het hui- 
dige en het te verwachten kleedgedrag en modebeeld. 

Omdat van de leerling verwacht wordt dat deze een redelijke theoretische 
kennis ontwikkelt als basis en hulp bij het ontwerpproces, is het noodzakelijk 
zoveel mogelijk aspecten op cultuurhistorisch gebied die direct of indirect met 
mode en kleedgedrag te maken hebben te noemen of in korte paragrafen te 
behandelen. Getracht is zo volledig mogelijk te zijn binnen de ruimte van het 
leerboek. Dat de meeste aspecten desondanks niet uitgebreid aan de orde kun- 
nen komen, is het nadeel van deze aanpak. Het is daarom aan de docent om 
bepaalde punten wat meer uit te diepen. Een hulp hierbij kunnen de vet- 
gedrukte paragraafkopjes en de trefwoorden in de marge zijn. 


Opdrachten Ter wille van de betaalbaarheid zijn in deze uitgave geen kleu- 
renfoto’s opgenomen, maar is gekozen voor het multomapsysteem. Deze vorm 
stelt de leerling in de gelegenheid om in de vorm van opdrachten illustratie- 
materiaal — eventueel gekleurd — te verzamelen en dit op A4-formaat toe te 
voegen aan het leerboek. 

Collectieve opdrachten kunnen bestaan uit het vervaardigen van grote bla- 
den waarop in de vorm van een collage van illustraties (tekeningen en fotoma- 
teriaal) en teksten een tijdsbeeld wordt gecreëerd. Deze bladen zouden aan de 
muren van de lokalen waar Cultuur en kleedgedrag wordt gegeven en in de 
lokalen van Modevorming kunnen functioneren als informatiebladen. 

Een andere vorm van het geven van opdrachten is het in samenwerking met 
bijvoorbeeld de docent mode-ontwerpen opzetten van een themaproject. 


Het tijdsbeeld 


Een goede manier om iets te weten te komen over een bepaald tijdsbeeld is 
het bekijken van films, tv-series en het bezoeken van het theater. Ook bepaal- 
de boeken geven een inzicht over een tijdsperiode waarin ze zijn geschreven. 

Het is hier niet de bedoeling om een uitgebreide lijst van film- en theater- 
voorstellingen en literatuuroverzichten te behandelen, maar een selectie van 
vooral films te geven die interessant zijn in verband met het tijdsbeeld, de 
mode en het kleedgedrag. 


In de eerste plaats komt hier een lijstje van films van bepaalde regisseurs, ac- 
teurs of actrices die zodanig bekend zijn, dat elke film van hen min of meer 
een klassieker is. Bijvoorbeeld: 

* De films van Humphrey Bogart en vooral die met Lauren Bacall, zoals ‘To 
have and have not’ naar het boek van E. Hemingway, ‘Key Largo’ en “The Big 
Sleep’, alle uit de jaren ’40. 

« De films van Bette Davis — ‘All about Eve’ bijvoorbeeld — zijn typerend voor 
de jaren ’40, beginjaren ’50. 

« De films van Greta Garbo, uit de jaren ’30 en ’40, de films van Marlene Die- 
trich uit dezelfde periode, de films van Marilyn Monroe en Elizabeth Taylor, 
Audrey Hepburn, Brigitte Bardot uit de jaren ’50 en ’60. 

* Films van Andy Warhol — jaren ’60 — de bekende pop-artkunstenaar. 
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Voorwoord 


Alle films van Fassbinder die zich afspelen in de jaren ’40 tot en met de jaren 
’80, de tv-serie naar het boek van Alfred Döblin Berlin-Alexanderplatz. Deze 
serie geeft een beeld van het Duitsland van de Weimar-republiek en de op- 
komst van Hitler. 

Alle films van Romy Schneider (afgezien van de Sissi-films uit de jaren ’50, 
die geplaatst zijn in de 2e helft van de 19e eeuw, zijn het contemporaine films). 


De — meestal Engelse — tv-series zijn vooral ook de moeite waard met betrek- 
king tot de kostuums. Bekende tv-series uit het recente verleden zijn: 

Pride en prejudice naar het boek van Jane Austen, dat een tijdsbeeld geeft van 
de jaren rond 1820. 

De Forsythe Saga (tijdsbeeld van laatste kwart 19e eeuw, eerste kwart 20e 
eeuw). 

Upstairs downstairs (eveneens een tijdsbeeld als bij de hierboven genoemde 
serie). 

Brideshead Revisited (tijdsbeeld van de jaren ’20 en ’30). 

The Jewel in the Crown (het India van de Britten tijdens de Tweede Wereld- 
oorlog). 

Reilly, meesterspion (tijdsbeeld jaren ’10 en beginjaren ’20) en vele andere, 
zoals de opnieuw getoonde serie uit de jaren ’60 ‘De Wrekers’. 


Het leerboek bevat aan het eind van ieder hoofdstuk een lijst met vooral films 
en boeken, die typerend zijn voor een bepaalde tijdsperiode. De leerling wordt 
in dit verband aangeraden alert te zijn op films die in bioscopen draaien en 
op tv-series die interessant zijn met betrekking tot een bepaald tijdsbeeld of 
een cultureel aspect, tentoonstellingen in musea en op materiaal zoals foto’s 
en artikelen in kranten en tijdschriften en dit te verzamelen voor eventueel 
later gebruik. 

Ten slotte willen wij nog wijzen op het belang dat wij hechten aan recente 
ontwikkelingen op cultuurhistorisch gebied en mode en kleedgedrag in het 
bijzonder. Een beknopt overzicht van de 19e eeuw en de ontwikkelingen tot 
1965 beslaan ongeveer de helft van het boek, terwijl de periode na 1965 in de 
andere helft wordt behandeld zodat het zwaartepunt op de periode na 1965 
komt te liggen. 


Bij gebruik van dit boek raden wij docenten aan de zojuist opnieuw bewerkte 
en verschenen uitgave van 1. Loschek — Mode im 20. Jahrhundert, eine Kultur- 
geschichte unserer Zeit — München 1984, te raadplegen voor aanvullende infor- 


matie. 


De auteurs 
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De 
negentiende eeuw 


Om de ontwikkelingen op het gebied van de cultuur en het kleedgedrag in de 
20e eeuw beter te begrijpen, is het nodig iets te weten over de daaraan vooraf- 
gaande eeuw. 


Europa bestaat in de 19e eeuw uit een aantal machtige keizerrijken en monar- 
chieën. Voarbeelden hiervan zijn het Duits-Oostenrijkse keizerrijk dat Mid- 
den-Europa beslaat en het Franse keizerrijk van Napoleon 1 en mr. In Oost- 
Europa beheerst tsaristisch Rusland het gebied en in Zuidoost-Europa is er 
het Ottomaanse Rijk (Turkije). 

De 19e eeuw is de eeuw van de monarchieën, waartegen kleine en grote be- 
vrijdingsbewegingen van landen die onder de keizerrijken vallen na annexe- 
ring of verovering, strijd voeren. 

Het is de eeuw waarin de burgerij politieke macht krijgt. Dat komt door de 
Franse revolutie en de industriële revolutie die al sinds circa 1750 aan de gang 
Is, maar halverwege de 19e eeuw sterk doorzet. 

Het is ook de eeuw van de opkomst van allerlei ‘“ismen’ op politiek gebied, 
zoals Kapitalisme, Liberalisme en Socialisme. Vooral in de tweede helft van 
de 19e eeuw begint er in de politiek een democratiseringsproces, dat zich na 
veel conflicten en strijd doorzet op maatschappelijk gebied in de 20e eeuw. Dit 
democratiseringsproces is ook waar te nemen in het kleedgedrag, als de kle- 
dingindustrie wordt gemechaniseerd door de komst van de naaimachine. De 
opkomst van de industriële revolutie en de sociale revolutie staat in direct 
verband met de opkomst van de confectie-industrie. 

Er ontstaat in de tweede helft van de 19e eeuw een enorme vraag naar ar- 
beidskrachten om de nieuwe fabrieken te bemannen. De steden maken een 
snelle groei door. 

De nieuwe arbeidersklasse en de voorvechters voor hun rechten, eisen na 
verloop van tijd betere arbeidsvoorwaarden en woonomstandigheden. Deze ei- 
sen worden pas in de 20e eeuw ingewilligd, wanneer de arbeiderspartij politie- 


ke macht krijgt. 
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In de 19e eeuw zijn er, ondanks de maatschappelijke ontwikkelingen en econo- 
mische vooruitgang, toch nog grote klasseverschillen. Dit is duidelijk te zien 
aan de kleding van bijvoorbeeld de gegoede burgerij en de kleding van de ar- 
beiders. 


1.1 Het cultuurpatroon 


In de 19e eeuw bepaalt de gegoede burgerij het cultuurpatroon. Het weerspie- 
gelt de smaak van de burger, terwijl in de eeuw daarvoor vooral de smaak van 
de aristocratie toonaangevend was. 

Hoe bracht men in de 19e eeuw zijn (vrije) tijd door? De eerste helft van de 
eeuw zijn er vooral de sociale contacten (visites, muziekavondjes, bals). In de 
tweede helft van de 19e eeuw worden deze activiteiten steeds meer aangevuld 
met vertier dat zich vooral buitenshuis afspeelt. Opera, theater, ballet, café- 
chantant, maar zo langzamerhand komen er ook enkele sporten, zoals tennis 
en fietsen. 


De grote Europese steden zijn bruisende uitgaanscentra, waar de beau-monde 
(Get-set zegt men tegenwoordig) elkaar ontmoet. Londen, Parijs, Wenen, enke- 
le modieuze kuuroorden zoals Baden-Baden, Biarritz en Deauville aan de 
westkust van Frankrijk, en uiteraard de Franse Rivièra, zijn de pleisterplaat- 
sen van deze beau-monde. 

In de 19e eeuw gaat men ook op reis. Niet alleen binnen Europa, maar sinds 
het tweede kwart van de eeuw ook naar wat avontuurlijker streken. In de 
eeuw ervoor waren de aristocratie en enkele rijke intellectuelen al op stap ge- 
weest naar gebieden die als de wieg van onze westerse beschaving worden be- 
schouwd, zoals Egypte, Griekenland, Italië (Rome), waar men de antieke op- 
gravingen bezocht. 

Ook in de 19e eeuw gaat men op avontuur. Ditmaal gaat de reis een stuk 
verder. Het is de eeuw van de ontdekkingsreizigers. Vooral Afrika, Arabië en 
het Verre Oosten zijn nu het reisdoel. Vanzelfsprekend brengt men kleding- 
stukken en kunstvoorwerpen mee van deze verre reizen, die het kleedgedrag 
en de vormgeving op kunstnijverheidgebied beïnvloeden. Ook de beeldende 
kunst wordt erdoor beïnvloed. Uitheemse kledingstukken die hier in de mode 
raken, zijn de sjamberloek (een van oorsprong Perzische kamerjas), de chariva- 
ri (een zeer wijde, van oorsprong Turkse broek, oosterse hoofddeksels met 
kwasten en Macedonische tulbanden. 

In de 19e eeuw hebben vrouwèn en mannen een vaste plaats in de maat- 
schappij. leder heeft een duidelijke rol. Er is geen vervaging en verwarring 
en ieder heeft bepaalde, vastomlijnde eigenschappen en daardoor duidelijke 
taken. 


1 De negentiende eeuw 


Negentiende-eeuwse cultuurperioden 


De 19e eeuw is in te delen in een aantal perioden. Hieronder geven we een 
overzicht van deze perioden die elk een bepaald tijdsbeeld laten zien in de cul- 
tuur en het kleedgedrag. De gebieden zijn mode/kleedgedrag, beeldende kunst 
en cultuur, architectuur en vormgeving. 


Mode/kleedgedrag Beeldende kunst Architectuur 
en cultuur en vormgeving 

Tot 1815 Tot circa 1815, Tot circa 1815, 

Empire in sommige gevallen in sommige gevallen 
later Neoclassicisme later Neoclassicisme 

Totcirca 1840 « Tot circa 1840 Tot 1840 

Restauratie en Biedermeier Romantiek Neogotiek 

1840-1870 1840-1870 1840-1870 

Victoriaans tijdperk Realisme Neorenaissance — 

Neobarok — Neorococo 

1870-1900 1870-1900 1870-1900 

Fin de Siècle Impressionisme — Mengstijlen — Jugendstil 
Postimpressionisme 


1.2 Het Neoclassicisme en de Empire 


Het tijdperk van het Neoclassicisme wordt gekenmerkt door een bewondering 
voor het antieke verleden van de Grieken en de Romeinen. In verband met 
de archeologische opgravingen in Pompeji en Herculaneum, ontstaat er in het 
het midden van de achttiende eeuw opnieuw belangstelling voor de kunst van 
de Grieken en de Romeinen. Men ziet dit als een ideaal model dat nooit meer 
te evenaren is en gebruikt het als voorbeeld in de beeldende kunst en de vorm- 
geving. De Faat-neoclassicistische stijl van het begin van de 19e eeuw wordt 
de ‘empirestijl’ genoemd. Keizer Napoleon (een voormalig burger en revolutio- 
nair) modelleert zijn functie naar het voorbeeld van de Romeinse keizers. Het 
spreekt vanzelf dat hij een groot liefhebber is van de empirestijl, die vooral 
via zijn hof wordt gepropageerd. David, en later Gros, zijn favoriete schilders. 
Vooral de kleding van de vrouw is sterk geïnspireerd op het antieke kostuum. 


1 Dameskleding Aanvankelijk is de empirejurk een dun hemd, laag gedecol- 
leteerd, met een aanrijgkoordje vlak onder de buste. Rond 1800 naait men een 
apart lijfje aan de rok, waardoor het silhouet enigszins verandert. Er komen 
plooien achter op de rug en de rok krijgt een sleepje. Er komen pofmouwtjes 
en een hoger decolleté. Later een combinatie van lange mouw en pofmouw 
aan het lijfje. De rok wordt steeds strakker om de heup en heeft een ke- 
gelvorm. Aan de zoom krijgt de rok een brede zware decoratie. Als mantels 
worden korte pelerines, knielange of lange mantels gedragen. 

Het materiaal van de empirejaponnen is zijden mousseline of crêpe. Deze 
stoffen zijn zeer dun en meestal doorschijnend. ’s Winters draagt men onder 
deze japonnen een vleeskleurig tricot tegen de koude. Als men het lichaam 
meer gaat bedekken, worden onderjurken met korte mouwtjes en onderrok- 
ken gedragen. De favoriete kleuren zijn wit en ecru, met of zonder strooimotie- 
ven. Afzetband en dun koord gebruikt men als garnering. Later meer ruches 
en kant, borduursel en galon, banden en dunne rolletjes. 

Bij de empirejapon worden veelal kortë pruikjes gedragen. Ook wordt het 
haar opgemaakt à la Titus of à la Grècque. Hierbij draagt de vrouw minuscule 
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luifelhoedjes, versierd met linten en bloemen. Op bals draagt men diademen 
of struisvogelveren in het kapsel. 

Het belangrijkste onderdeel van het empirekostuum is een grote, langwerpi- 
ge kasjmier (fijnwollen) sjaal. Deze sjaals worden op allerlei manieren elegant 
om de schouders en armen gedrapeerd. Bij koud weer wordt bont gedragen, 
bijvoorbeeld als mof of als voering voor zware zijden capes of fluwelen capes, 
in Poolse, Hongaarse of Russische stijl. Aanvankelijk dragen vrouwen dunne 
sandaaltjes aan blote voeten of witte kousen, later veelal rode schoentjes en 
na 1808 ook wel enkellaarsjes. 


2 Herenkleding Gedurende de periode van de Franse revolutie is praktisch 
alle versiering van de herenkleding verdwenen. Het wordt zelfs mode om er 
nogal nonchalant uit te zien, om maar vooral geen aristocraat te lijken. Ter- 
wijl de kleding van de vrouw geïnspireerd is op de antieke kostuums, blijft de 
kleding van de man eigentijds van vorm. Wel verandert er veel. Rond 1800 
komt de Engele rij-jas in de mode. Het verschil met voorgaande jassen is, dat 
deze jas double-breasted is (een sluiting met een dubbele rij knopen). De jas- 
panden zijn naar achteren weggeknipt. Deze jas verandert voortdurend in de- 
tails, al naar gelang wat mode is. Het voorpand wordt bijvoorbeeld verkort, 
de jaspanden verbreed of juist versmald en verlengd of de mouwinzet ver- 
groot. Deze jas heeft een ruime, hoge kraag en revers. Eronder draagt men 
het vest, dat vrij kort is en recht afgeknipt ter hoogte van het middel. De kleur 
Is meestal licht, in contrast met de donkere jas. 

Het hemd heeft een opstaande kraag. Eromheen wikkelt men een brede das. 
Rond 1810 draagt de man ook een redingote. Aanvankelijk is deze jas licht ge- 
tailleerd, later zodanig gewijzigd, dat het veel op een Engelse rij-jas lijkt, al- 
leen zijn de panden wat breder en langer. 

Omstreeks 1800 zijn de broeken lang en strak. Het onderste deel wordt in 
de laars gestopt. Deze broek is van gebreid materiaal en licht van kleur. Rond 
1810 begint men de pantalon te dragen: een minder strakke broek van stof. 
Vanaf 1820 draagt de man deze over de laarzen heen. 

Het haar van de man is kort geknipt. Aanvankelijk is het haar ook geïnspi- 
reerd op de antieke kapsels, dus ook de man draagt bijvoorbeeld een kapsel 
à la Titus. Later loopt de man met een opgekamde kuif, schuin opzij en met 
flinke bakkebaarden. 

De overjassen zijn er in diverse modellen. Zo is er de garrick (met een aantal 
schouderkragen) en de capote òf de redingote (ontwikkeld vanuit de Franse 
justaucorps van vóór de revolutie). 
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1.3 Romantiek, Restauratie en Biedermeier 


1 Romantiek De romantiek wordt gekenmerkt door een gevoelsuitbarsting 
op allerlei gebied, ook op cultureel gebied. In de beeldende kunst verdwijnt 
het antieke thema en schildert men veel onderwerpen die betrekking hebben 
op hedendaagse gebeurtenissen. De onderwerpen worden breed op het doek 
uitgemeten in een losse en beweeglijke stijl, met gebruik van sfumato (het uit- 
vloeien van lichte naar donkere partijen) 


‘In de Harem, vrouwen van Algiers’ Lord Byron in een Albaans kostuum 
(Eugène Delacroix, 1834) 
. 

Dit in tegenstelling tot de heldere kleuren en scherpe lijnvoering van de neo- Delacroix 
classicistische schilderijen. Delacroix is er een goed voorbeeld van. 

Ook in de poëzie laaien de emoties hoog op. De poëzie is een zeer gewaar- 
deerde tak van kunst. Lord Byron brengt de dames met zijn gedichten in uiter- 
ste vervoering. Het is mode om je emoties en gevoelens te tonen in allerlei 
gradaties van hevigheid. 


Dandy’s (Ets van William Heath, 1822) 
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Dandy’s 


Romantici 


1 Kleding Restauratie/Regency 


2 Biedermeierkleding 


Wijdere rokken 
Lampekapsilhouet 


De ideale vrouw 
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De dandy viert triomfen. Dandy’s zijn vaak zeer rijke heren die een uiterst ver- 
fijnde en dure smaak hebben op cultureel gebied. Dit tonen zij in hun enigszins 
excentrieke levenshouding, gedragingen en kleedgedrag. 

Er zijn drie soorten dandy’s. De classicistische purist wiens kleding qua snit 
en stijl van een uiterste perfectie is. De meest bekende dandy van dit genre 
is Beau Brummell. Dan is er de sportieve dandy die meestal geruite broeken 
en mooi bewerkte vesten draagt en ten slotte is er de artistieke romanticus, 
zoals de eerder genoemde lord Byron. Dit type dandy kleedt zich met bestu- 
deerde slordigheid. De romantici over het algemeen zijn bovendien geïnteres- 
seerd in het dragen van historische kostuums of uitheemse dracht. Door dit 
nostalgisch terugkijken, ontstaat kleding met verwijzingen naar kleding of 
kledingonderdelen uit het verleden (Tudor-ruches, Schotse Highland tartans, 
renaissance ballonmouwen en de namaak middeleeuwse kostuums van de pre- 
rafaëlieten). 

De romantici zijn vol van idealisme, wanhoop, de natuur, gekostumeerde 
bals, hasjiesj, gecompliceerde liefdesrelaties en andermans revoluties. Die 
Leiden des jungen Werthers van Goethe is een bestseller. Er zijn zelfs jongeren 
die in navolging van de hoofdpersoon van het boek ook zelfmoord plegen. 

Een bekend romantisch type is ook de virtuoso (vooral in de muziek is het 
iemand die op bijna bovennatuurlijke wijze de techniek van het musiceren be- 
heerst). Pianisten als Chopin en Liszt en een violist als Paganini zijn hier 


voorbeelden van. 


2 Restauratie en Biedermeier De kleding van de Restauratie is al enigszins 
aangegeven bij de ontwikkeling van de empiredracht. 

In de tweede helft van de jaren ’20 gaat het rechte silhouet van de Empire 
en Restauratie zich duidelijk wijzigen. De reden is dat de taille weer naar zijn 
normale plaats zakt. Hieruit volgt een aansnoeren van de taille. Het corset 
is weer nodig als insnoeringsmiddel. Dit insnoeren werkt een verbreding van 
de rok in de hand. Deze rok, met zware randversiering, reikt tot aan de enkels. 
Het pofmouwtje ontwikkelt zich tot een enorme schapeboutmouw, ter hoogte 
van de elleboog. Ronde, wàt afhangende schouders zijn een schoonheids- 
ideaal. De lijfjes zijn strak en hebben een horizontaal decolleté. De hoeden 
worden groter, met veel garnering op de bol. Hiermee krijgt het silhouet een 
diabolovorm. Het is het kostuum van de biedermeierperiode. Deze benaming 
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is afkomstig van het Duitse ‘Herr Biedermeier’, waarmee ‘de burgerman in het 
algemeen’ bedoeld wordt. Het is dus het kostuum van de burgervrouw. Ook 
de vormgeving uit die tijd wordt omschreven als biedermeier. Tussen 1830 en 
1850 wordt het silhouet steeds ronder. Men draagt meer onderrokken en ge- 
bruikt ook wel een onderrok met een versteviging van paardehaar (crin). 
Rond 1840 loopt het lijfje spits toe, waardoor de ceintuurs wegvallen. De mou- 
wen zakken, zodat het breedste deel bij de onderarm zit. De lijfjes zijn overdag 
hoog gesloten, met losse batisten kraagjes en kragen. De twee toefen krullen 
aan weerszijden van het hoofd van het kapsel à la Giraffe van de jaren ’30 zak- 
ken, evenals de mouwen en worden pijpekrullen langs de oren. Het silhouet 
lijkt een soort lampekap. Het vrouwelijk schoonheidsideaal is de tere, kwij- 
nende, breekbare pop. Deze vrouw wordt aanbeden door gevoelige heren die 


zich opwerpen als beschermer van het zwakke geslacht. Zij is de godin van 1 ren Dionne 
het huisgezin en moeder van veel kinderen (de Engelse koningin Victoria fun- 
geerde als lichtend voorbeeld). 2 De ‘bloomer’ rond 1890 
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Natuurlijk zijn er vrouwen die het niet eens zijn met een dergelijk beeld van Lionnes 
zichzelf. Er zijn types, vaak rijke, intelligente en onafhankelijke vrouwen 
zoals George Sand (Franse schrijfster), die deze zoetsappigheid weerzinwek- Amelia Bloomer 


kend vinden. Zij hanteren het pistool, de rijzweep, het paard, de sigaret of de 
pijp net zo goed als hun echtgenoten of minnaars en konden ook een aardig 
glaasje meedrinken. Deze lionnes (leeuwinnen) zoals zij genoemd worden, dra- 
gen een kostuum dat gedeeltelijk een kopie is van de mannenkleding. Alleen 
de wijde rokken blijven het vrouwelijke element. Voor een broek is het nog 
te vroeg, hoewel Amelia Bloomer in 1851, geïnspireerd door de Oosterse kos- 
tuums (reizen!) en als voorstandster van gemakkelijk zittende vrouwenkle- 
ding, een soort broekpak ontwerpt. Dit broekpak bestaat uit een pofbroek en 
een tuniek, maar slaat helemaal niet aan. Het is midden in het Victoriaanse 
tijdperk, op een moment dat de verschillen tussen mannen- en vrouwenkle- 
ding het grootst zijn. Pas bij de opkomst van de fietssport gaat de vrouw de 
bloomer gebruiken als fietskleding. 
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Voorbeelden uit 1837 en 1848 van het 
lampekapsilhouet 


Opkomst industriële revolutie 


De rol van de man en de vrouw 


Het Realisme 


De auteur Oscar Wilde 


» 


‘Bonjour Monsieur Courbet 
(Courbet, 1854) 


Kiem van de 20e-eeuwse 
vernieuwingen 
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1.4 De Victoriaanse tijd en het Realisme 


Omstreeks 1850 ontwikkelt de industriële revolutie zich zeer snel. De burger 
gaat machtsposities bekleden. Er ontstaat een groep ‘nouveaux riches’ (nieu- 
we rijken) door de groei van de industrieën. Het ideaalbeeld dat men heeft ten 
opzichte van de man en de vrouw staat nog recht overeind. De man is degelijk, 
betrouwbaar en stabiel. Hij heeft een goede positie en verzaakt nimmer zijn 
plichten. Als pater familias heeft hij thuis de meeste rechten. Hij is een heer. 
De kleding uit die periode laat dit ook zien: donker, degelijk, onkreukbaar en 
met een hoge nauwgesloten witte boord. De vrouw, volgzaam, aanhankelijk 
en afhankelijk, is ontwetend. Zij hoeft slechts voor nageslacht te zorgen, haar 
echtgenoot te gehoorzamen en een decoratieve functie te vervullen. Haar kle- 
ding toont dit: niet-functioneel voor lichamelijke arbeid, ingesnoerd, bewe- 
gingbeperkend en puriteins van karakter. 

In een dergelijke periode, wanneer de burger het cultuurpatroon bepaalt, 
is het vaak zo dat in de kunst een vorm van realisme de boventoon voert. Dit 
heeft wellicht te maken met burgerlijke normen en waarden. Het is de burger 
die realiteitszin heeft, nogal conservatief of rechtlijnig denkt, misschien wei- 
nig fantasie heeft, pragmatisch is. Zijn smaak en zijn wereld worden weerspie- 
geld in het Realisme van die tijd. Het leven van alledag is een nieuw thema 
in de schilderkunst. De schilder, zoals bijvoorbeeld Courbet, put uit eigen er- 
varing en toont de werkelijkheid zoals hij die ziet. 


1.5 La Fin de Siècle 


De tweede helft van de 19e eeuw, wanneer de maatschappij grote veranderin- 
gen ondergaat door de industriële revolutie, is zeer interessant. In die tijd 
wordt de kiem gelegd voor de grote 20e-eeuwse vernieuwingen op wetenschap- 
pelijk en cultureel gebied. Stoomturbine, automobiel, elektrisch licht, tele- 
graaf en telefoon, de grammofoon en röntgenfotografie worden in die periode 
ontwikkeld. Het is ook een onzekere tijd. Men is zoekende naar nieuwe vor- 
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men en nieuwe ideeën en sommigen raken verstrikt in het dubbelzinnige, hy- 
pocriete karakter van de 19e eeuw en de overvloed aan impulsen die naar posi- 
tieve vernieuwing leiden. 

Bij het naderen van het einde van de eeuw is er op cultureel gebied een zeke- 
re hang naar mystieke zaken en een geobsedeerdheid met dood, ontbinding 
en destructieve processen. Voorbeelden hiervan zijn te vinden in de schilde- 
rijen van de symbolisten, de tekeningen van Aubrey Beardsley en talloze voor- 
beelden in de literatuur en poëzie. Het cultuurpatroon neigt naar een zekere 
decadentie in levensstijl. 

De estheten, zoals de schrijver Oscar Wilde, streefden naar een zo groot mo- 
gelijke kunstmatigheid in gedrag. 

In het laatste kwart van de 19e eeuw onstaat de demi-monde. De demi-monde 
bestaat uit mensen die er een niet-geheel maatschappelijk geaccepteerde le- 
vensstijl op na houden. Demi-mondaines, zoals de grote Otero en Cora Pearl, 
laten hun diensten duur betalen. Prostitutie wordt een soort commerciële 
kunstvorm. 

De decadente dichters zetten een ander type vrouw tegenover deze groezeli- 
ge realiteit. Het is de mannenverslindende, harteloze Salomé, het prototype 
van de 20e-eeuwse vamp. 

Evenals in de 18e eeuw, toen aan de decadente aristocratie een einde werd 
gemaakt door de Franse revolutie, vinden er nu behalve politieke, vooral so- 
ciale omwentelingen plaats. In de 20e eeuw zullen deze zich pas duidelijk ma- 
nifesteren, wanneer het volk politieke macht opeist. Dat betekent dat niet al- 
leen de bourgeoisie, politiek meestal liberaal, maar ook de man uit het gewone 
volk de kans krijgt vertegenwoordigd te zijn in het parlement. 

Het gewone volk, zich ’s zomers amuserend in park en veld, is één van de 
thema’s van de impressionisten van de jaren ’60 en ’70 en van de post-impres- 
sionisten en schilders van aanverwante stromingen later in de eeuw. 


De impressionist experimenteert met de kleur en het licht dat de dingen in 
de natuur vervormt. Hij is als het ware een levende filter die het beeld dat 
door hem wordt geregistreerd, vertaalt in een persoonlijke opvatting van de 
natuur. Een impressionist, zoals Monet of Renoir, schildert een momentopna- 
me, een snapshot zoals dat heet in de fotografie, welke techniek van invloed 
is geweest op hun werk. Vooral op het punt van afsnijdingen, oogpunt en het 
van lieverlede loslaten van het driedimen&ionale beeld. De schilders gaan ex- 
perimenteren met vorm en kleur en zoeken naar een nieuw besef van de ruimn- 
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Zeitgeist 


Estheten 


Demi-monde 


‘Le moulin de la Galette’ 
(Renoir, 1876) 


Impressionisme 
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Neostijlen 


Vormgeving anno 1891! 


De architecten zijn in de 19e eeuw in de weer met allerlei neostijlen (bouw- 
stijlen uit vroegere eeuwen), van neogotiek tot neorenaissance en aan het 
eind van de eeuw alles door elkaar (Rijksmuseum van Cuyper bijvoorbeeld). 

Op het gebied van vormgeving weet men geen raad met het machinaal ver- 
vaardigen van gebruiksvoorwerpen. Op de grote tentoonstellingen van indus- 
triële produkten en gebruiksvoorwerpen is dit een veelgehoorde klacht. 

De grote verwarring die in deze tijd heerst, wordt goed zichtbaar in twee 
zeer verschillende stromingen. De eerste stroming wordt gekenmerkt door een 
overdaad aan versiering. De tweede stroming kenmerkt zich door het zoeken 


naar eenvoud. 


1 Een overdaad aan versiering Tijdens het Fin de Siècle zijn de interieurs 
volgestouwd met meubilair, een overdaad aan decoratie en bric-à-brac. Deze 
overdaad is ook in de kostuums van de vrouw te zien. Misschien wil men wel 
met de komst van de naaimachine en machinaal vervaardigde kleding laten 
zien dat er niets boven handgemaakte kleding gaat. 

De Arts and Crafts Movement van William Morris zweert bij handwerk en 
fraai ontworpen produkten en wijst de machine af. Dat is natuurlijk niet de 
oplossing. 


De crinoline doet zijn intrede 
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De eerste tournure Queue de Paris 
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Als de crinoline in 1856 zijn intrede doet, met veel commentaar in de pers in 
de vorm van cartoons met humoristische tekst, duurt het niet lang meer of 
de rok neemt buitengewone proporties aan. Rond 1860 is de rok op zijn wijdst. 
Daarna raakt de crinoline uit de mode. De rok wordt nu achter opgenomen 
en in draperieën gelegd over een crinolette, een klein kussentje van paarde- 
haar of een vorm van ijzeren banden. Ook het haar krijgt een dergelijke vorm. 
Het valt in een cascade over nek en rug. Er worden valse haarstukken bij ge- 
bruikt. (Zie de films van ‘Sissie’.) 

We hebben gezien dat het silhouet zich vanaf 1800 langzamerhand van een 
tamelijk natuurlijk silhouet naar een buitengewone deformatie ontwikkelt. In 
de tweede helft van de eeuw zien wij een aantal grillige vormveranderingen, 
te beginnen met de eerste tournure, het hierboven omschreven kostuum. Ge- 
leidelijk aan wordt het silhouet slanker, de queue verdwijnt en rond 1875 
kleedt de vrouw zich in de robe princesse. Tien jaar later komt de queue, — 
queue de Paris genaamd — weer in alle hevigheid terug. Ditmaal nogal ver uit- 
stekend, zonder sleepje aan de rok, het lijfje meestal met een hoog boordje en 
met een kleine kopmouw, die verder in de eeuw steeds meer in omvang toe- 
neemt. In de jaren ’90 verdwijnt de rok en een vloeiend vallende klokrok komt 
ervoor in de plaats. De aandacht valt vooral op het lijfje en op de blouses die 
enorme pofmouwen hebben. De modieuze wespetaille wordt bereikt met een 
stevig corset met baleinen. 
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Reform (1893) Behangontwerp door William Morris 


2 De eenvoud als het kenmerk van het ware Al deze kleding van het Fin 
de Siècle wordt door sommigen als lelijke modegrillen gezien. Zij zien hun 
ideeën omtrent het ontwerp op allerlei gebied verwezenlijkt in de Arts and 
Crafts Movement van William Morris. Natuurlijk bestaan er ook bepaalde op- 
vattingen over hoe kleding er uit zou moeten zien. Vrouwen zouden lange, 
middeleeuws aandoende losse gewaden moeten dragen, waar geen corset 
onder hoeft. Het haar moet los gedragen worden. De man draagt een knie- 
broek in plaats van een lange broek. 

Deze stroming in de kunst en kunstnijverheid vindt zijn oorsprong in de prera- 
faëlietenbeweging van omstreeks het midden van de eeuw. Deze kunstenaars 
waren geïnteresseerd in alle kunstuitingen van vóór de renaissanceschilder 
Rafaël uit de 16e eeuw. Zij hadden dus belangstelling voor de Middeleeuwen. 
Juist in de Middeleeuwen stonden handwerk en ambacht gelijk aan kunst. 
Symboliek, mystiek en religie werden geassocieerd met die tijd. De prerafaê- 
lieten en hun opvolgers zijn een soort tegengolf, een alternatieve stroming in 
de ontwikkeling van het 19e-eeuwse cultuuyrbeeld. 


1.5 Het Fin de Siècle 


Crinoline 


Eerste tournure 
Robe princesse 
Queue de Paris (tweede tournure) 


Wespetaille 


De prerafaëlitische schoonheid Jane 
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Weinig wijzigingen herenkleding 


Het vest 


Versombering herenkleding 


Betere snit herenkostuum 


Sportieve dracht 


Sportieve dracht 


Mannelijke accessoires 


‘Alfred la Guigne’ 
(Toulouse Lautrec, 1894) 


Hertog Robert de Montesquiou 
(G. Boldini, 1897) 
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1.6 Herenkleding sinds de Restauratie 


De kleding van de man ondergaat fundamenteel weinig wijzigingen. Het ac- 
cent ligt ten tijde van de regency- en de biedermeierperiode vooral op taille 
en schouders. Het boord van het hemd wordt steeds hoger en er wordt een das 
omheen gestrikt. Pantalons — begin 19e eeuw tamelijk strak — zijn van boven 
wijd en van onderen smal, met een bandje om de voet. Vaak zijn ze licht van 
kleur of geruit, terwijl de jas meestal een donkere kleur heeft. Het vest is het 
kleurigste onderdeel van het kostuum van de man. Het kan van de prachtigste 
stoffen gemaakt zijn, in opvallende of contrasterende kleuren of dessins. 

Het silhouet vertoont een zekere overeenkomst met het vrouwelijke sil- 
houet van die periode. Later verdwijnen de accenten op taille en schouders 
in het herenkostuum. De vorm wordt natuurlijker en met betrekking tot de 
kleur treedt er een versombering op. Ook het boord is niet meer zo extreem 
hoog, maar wel flink gesteven zodat de heren der schepping nog steeds enigs- 
zins arrogant en stijfjes van boven hun boordjes uit de wereld inkijken. Over- 
jassen zijn er de gehele 19e eeuw door in alle soorten en maten. De heer van 
stand heeft er gemiddeld zeven. De dandy heeft er vaak beduidend meer. 

Vooral na 1850 wordt de herenmode stijver en somberder van kleur, hoewel 
de snit een stuk beter is dan in het verleden. Het driedelig kostuum ontstaat 
in die tijd (pantalon, vest en jas in één kleur). 

Tijdens het laatste kwart van de 19e eeuw met de opkomst van diverse tak- 
ken van sport, gaat de man sportievere kleding dragen, zoals het norfolkjasje 
(van Harristweed met stolpplooien op de rug en een ceintuur) waarbij de knic- 
kerbocker gedragen wordt. 

Tijdens het Fin de Siècle zijn er vele soorten hoofddeksels. Er zijn hoge hoe- 
den, bolhoeden, de homburg, slappe vilthoeden, de strohoed (matelot) vanaf 
circa 1885 en sportieve petten. De meeste arbeiders in de 19e en deels in de 
20e eeuw dragen trouwens petten. Vandaar de uitdrukking ‘Jan met de pet’ 
(de gewone man). 

Wat betreft de haarstijlen: Rond 1860 verdwijnt de bakkebaard. Alleen oude 
heren blijven vasthouden aan de bakkebaarden. De jongere generatie gaat 
over op snorren, soms vergezeld van een sikje. De snor is de grote mode tijdens 
het Fin de Siècle. Ze zijn er in alle soorten. Ze worden gekoesterd en verzorgd, 
bijgepunt, in de was gezet (een equivalent voor de 20e-eeuwse gel of haarlak). 
En soms ’s nachts van een haarnetje voorzien om de vorm erin te houden. De 
rijzweep van het begin van de 19e eeuw heeft eind 19e eeuw plaatsgemaakt 
voor een elegante wandelstok. 
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De twintigste eeuw 


ot de Eerste Wereldoorlog 


In vele opzichten is het eerste kwart van de 20e eeuw een periode van vernieu- 
wing en vooruitgang, ondanks de Eerste Wereldoorlog van 1914-1918. Als we 
naar de mode van rond 1900 kijken en deze vergelijken met de mode van begin- 
jaren ’20, dan zien we dat er vooral in de kleding van de vrouw een enorme 
verandering heeft plaatsgevonden. Oorzaken hiervoor zijn te vinden in de po- 
tieke, culturele, wetenschappelijke, technische en sociaal-economische ge- 
beurtenissen van het begin van de 20e eeuw. 


2.1 Politieke onrust 


Begin 20e eeuw is de politieke situatie in de wereld zeer onrustig. Duitsland 
komt op als economische en politieke macht en eist een invloedrijke plaats 
op in het wereldgebeuren. De opkomst van het Socialisme en Communisme 
gaat gelijk op met de groeiende arbeidersklasse. Dat veroorzaakt vooral in de 
landen met verouderde politieke systemen, zoals het Duits-Oostenrijkse kei- 
zerrijk en tsaristisch Rusland, ernstige politieke conflicten en revolutie. De 
arbeidersbewegingen organiseren zich in politieke partijen (in Nederland bij- 
voorbeeld PvdA, als spAP al in 1894 opgericht). 


2.2 Een nieuwe positie voor de vrouw 
1 Vrouwenbeweging Ook ontstaat er een internationale vrouwenbewe- 


ging die zich in gaat zetten voor de maatschappelijke bevrijding en gelijke 
rechten voor de vrouw. Deze vrouwen worden suffragettes genoemd. 


2.2 Een nieuwe positie voor de vrouw 
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Nieuwe politieke ontwikkelingen 
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De Eerste Wereldoorlog 


De rol van de vrouw tot de Eerste 


Wereldoorlog 


Doorbreken van rolpatronen 
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Zij gaan over tot acties en demonstraties om de aandacht van de politici te 
trekken voor hun zaak. Eén van de belangrijkste rechten waar zij voor strij- 
den is het vrouwenkiesrecht. Zij trekken ten strijde tegen het corset, als letter- 
lijk en figuurlijk keurslijf van de vrouw. De mode-ontwerper Poiret speelt als 
eerste in op een behoefte van de vrouw, namelijk om zich te ontdoen van het 
corset. Zijn soepelvallende kleding is revolutionair ten opzichte van de kle- 
ding van het Fin de Siècle, waarover straks meer. 

Duitse politieke ambities leiden ten slotte naar de Eerste Wereldoorlog, 
waar Nederland als neutraal land niet daadwerkelijk bij betrokken is. In die 
Eerste Wereldoorlog verandert de maatschappelijke positie van de vrouw. 


2 De vrouw in de Eerste Wereldoorlog Tot het begin van de 20e eeuw krij- 
gen vrouwen een gebrekkige schoolopleiding en worden zij meer bewonderd 
om hun schoonheid en teint, dan om hun intellectuele gaven. Haar plaats is 
thuis. Zij gehoorzaamt haar man, ze behoort kinderen te krijgen en bestiert 
het huishouden. Dat is haar taak. Vrouwen uit hogere kringen moeten boven- 
dien alle eigenschappen van een goede gastvrouw hebben en van alles een 
beetje weten en alles een beetje kunnen. Specialisatie en uitblinken in iets 
is uit den boze. Werken ook. Het is dus vanzelfsprekend dat de vrouw geen 
beroepsopleiding nodig heeft. 


Demonstratie van suffragettes voor vrouwenkiesrecht Verpleegsters Rode Kruis in Parijs tijdens‘Eerste Wereldoorlog 


In de tijd dat de vrouwenbeweging actief is, vindt de Eerste Wereldoorlog 
plaats, waardoor het maatschappelijk rollenpatroon doorbroken wordt. Vele 
vrouwen nemen de plaats in van de mannen die aan het front vechten of tijde- 
lijk werkzaam zijn in het leger. De vrouw krijgt functies in het bedrijfsleven, 
de dienstverlening, transport of in de gezondheidszorg, maar ook in het leger. 
Zij krijgt meer verantwoordelijkheden. Ze moet in haar eentje haar kinderen 
opvoeden, het huishouden doën en de man als kostwinner vervangen. Het is 
daarom begrijpelijk dat zij na de oorlog niet meer te stuiten is in haar vrij- 
heidsdrang. Deze vrijheidsdrang komt tot uiting in het afwijzen van knellende 
kledingstukken zoals corset en strompelrok. Het dragen van soepele, wijdere 
rokken die steeds korter worden, begint al tijdens de Eerste Wereldoorlog. 
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Culturele ontwikkelingen 


In het eerste kwart van de 20e eeuw ontstaan er een aantal kunststromingen. 
Ook hier zien we dat niet één stroming alleenzaligmakend is. Het zou te ver 
voeren ze allemaal te noemen, maar wel kunnen we stellen dat de kunststro- 
mingen van de eerste tien jaar van de eeuw vooral van invloed zijn op het 
mode- en kleedgedrag van de eerste twintig jaar van de eeuw. De kunststro- 
mingen, ontstaan tussen de jaren ’10 en ’20 zijn van invloed op het mode- en 
kleedgedrag van de jaren ’20. 


‘Nature Morte à la Dormeuse’ 
(Henri Matisse) 


2.3 Schilderkunst 


De kunststromingen van de eerste tien jaar zijn vooral het Fauvisme en het Fauvisme 
vroege Expressionisme. De fauves vinden de kleur het belangrijkst. Hun schil- Expressionisme 
derijen zijn heel feestelijk en decoratief. Ze gebruiken heldere kleuren en felle, 
contrasterende kleurencombinaties. De vroege expressionisten zijn geïnspi- 
reerd door de onschuld, oorspronkelijkheid en spontaniteit van de kunst van 
primitieve culturen in tegenstelling tot de in hun ogen decadente westerse be- 
schaving. Bij hen bepaalt de kleur de vorm en de stemming van het schilderij. 
Evenals de fauves laten zij een realistisch kleurgebruik los. Poiret moet ge- 
noemd worden als we een vergelijking trekken met de mode. De kleurencombi- 
naties van de kleding die hij ontwerpt, hebben veel weg van de kleuropvattin- 
gen van de fauves en expressionisten. 


2.4 Het Russische ballet 


In de eerste twintig jaar van de 20e eeuw is het vooral de dans die van grote 
invloed is op de mode en het kleedgedrag, zoals het Russische ballet van Diag- 
hilev dat in 1909 naar Parijs komt. Hun repertoire bestaat behalve uit thema’s 
uit de sprookjes uit Duizend-en-één-nacht, ook uit onderwerpen betreffende 
Russische folkloristische verhalen. Later maken de typisch Russische verha- 
lende balletten plaats voor meer experiment in muziek en decor, waarvoor Kostuums van Léon Bakst voor het 
veel moderne kunstenaars worden aangetrokken. De Russische balletten van Russische ballet van Diaghilev 
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Diaghilev en zijn medewerkers 


Illustratie van LePape voor Poiret 
(1912) 


Invloed van het Russische ballet 


Oosterse invloeden 


De kunst van het ornament 
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de eerste tien jaar roepen echter een exotische, oosterse sfeer op met indruk- 
wekkende dansers en danseressen, componisten, prachtige decors en kos- 
tuums met barbaarse accenten, woeste kleuren en felle contrasten. 

Léon Bakst is Diaghilevs belangrijkste ontwerper in die periode, later wer- 
ken ook mensen als Sonia Delauny en Erté voor hem. 


2.5 Paul Poiret 


De meest vooraanstaande mode-ontwerper in de eerste twintig jaar van de 20e 
eeuw is Paul Poiret. Poiret, leerling van de couturier Doucet, begint in 1904 
voor zichzelf. In 1908 geeft hij een door Paul Iribe geïllustreerd boekje uit om 
reclame te maken voor zijn modehuis. In tegenstelling tot andere Franse cou- 
turiers staat hij open voor nieuwe ontwikkelingen op het gebied van het thea- 
ter, het ballet en de beeldende kunst. Hij bezoekt tentoonstellingen van de 
fauves en de vroege expressionisten en gaat naar Wenen waar hij in contact 
komt met de kunstenaars en reformkledingontwerpers van de Wiener Werk- 
stätte. Ook is hij bevriend met de beroemde Isadora Duncan die in dunne los- 
vallende gewaden, geïnspireerd op de kleding van de Antieken, een nieuwe 
manier van dansen brengt. 

Poiret’s ontwerpen zijn, vergeleken met de in die tijd gangbare mode, zeer 
revolutionair. De japonnen zijn lang, sluikvallend en hebben een verhoogde 
taille. De verhoogde taille is geïnspireerd op de mode van het Directoraat, het 
Consulaat en het daaropvolgende Empire, tussen 1795 en 1815. De haarstijl 
is geïnspireerd op Griekse en Romeinse kapsels van de antieke wereld. Er wor- 
den haarbanden gedragen in contrasterende kleuren. Een andere inspiratie- 
bron voor Poiret is het Midden-Oosten van de sprookjes uit Duizend-en-één- 
nacht. Zijn vrouwen zien er met hun tulbanden, draperieën en harembroeken 
uit als haremdames! 


De Russische balletten zijn van grote invloed op de mode. Poiret is, geïnspi- 
reerd door het Russische ballet, in zijn ontwerpen steeds extravaganter en 
exotischer geworden door de jaren heen. Hij is bovendien verantwoordelijk 
voor de rage in glitterende en rijk getextureerde stoffen, lange parelkettingen, 
tulbanden met kostbare aigrettes (een veer of een toefje veren, op de tulband 
vastgezet met een sieraad). Hij geeft aan kleuren ook passende exotische na- 
men zoals bijvoorbeeld ‘Nuit d’orient’ (oosterse nacht) voor een diepblauw. 
Ook brengt hij zware parfums in flesjes, ontworpen door de firma Lalique. Ze 
krijgen broeierige namen zoals ‘“l’Ambre de Delhi’ (Amber van Delhi) of ‘la 
Rose de Gulistan’. Allemaal verwijzingen naar de Oriënt. 

De decors van de Russische balletten zijn, behalve op de mode, ook van in- 
vloed op de binnenhuisarchitectuur en de kunstnijverheid. 

Op dat gebied is Paul Poiret ook actief. In 1912 richt hij de Ateliers Martine 
op, waar je je interieur kunt laten ontwerpen in de stijl en de kleurstellingen 
van je Poiret-japonnen. Wat betreft de interieurs spreekt het vanzelf dat Poi- 
ret zich laat inspireren door de decors van de Russische balletten en de ooster- 
se sfeer. Divans en veel kussens ontbreken niet. 

In de jaren ’20 moet Poiret concurreren met de ontwerpster Chanel en in 
plaats van met de tijd mee te gaan, worden zijn ontwerpen steeds gecompli- 
ceerder en overdadiger, in tegenstelling tot de simpele kleding van Chanel. 
Poiret, die in de periode 1910-1920 aan levensstijl en exotische feesten een ver- 
mogen had uitgegeven, stierf berooid en vergeten in de provincie. 


2.6 Art Décoration (Art Déco) 
Onder deze naam staat de vormgeving van het eerste kwart van de 20e eeuw 


bekend. Evenals de kleding is deze stijl gebaseerd op de laat 18e-eeuwse vorm- 
geving, het Russische ballet en het Verre Oosten. Het is de kunst van het or- 
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nament, waar in die tijd veel aandacht aan wordt geschonken. Eind 19e eeuw 
was er namelijk een soort wildgroei ontstaan in versieringen en decoraties, 
waarbij totaal geen rekening werd gehouden met de vorm van het object. Men 
gaat zoeken naar esthetischer en functioneler soorten van versiering, wat in 
de jaren ’20 zelfs leidt tot een totaal afwijzen van het ornament als toevoeging. 

Veel gebruikte Art-Décomotieven zijn guirlandes van gestileerde bloemen- 
ranken, boeketten, ovalen, achthoeken, spiraalvormen en geometrische ro- 
zen. Deze motieven worden gebruikt in winkelfagades, gebruiksvoorwerpen 
zoals theeserviezen, sigarettendozen en sieraden. 

In 1925 is de tentoonstelling ‘Art et Décoration’ een apotheose van Art 
Déco. Na 1925 zal de invloed van het Modernisme de Art Déco overvleugelen. 
Het Modernisme dat in de jaren ’20 ter sprake komt, gaat in de vormgeving 
uit van de kenmerken van het materiaal. Het draait om de functie van het 
voorwerp of het object. De vorm volgt vanzelf. Het ornament is het materiaal 
of ontstaat uit de vorm. Dat Modernisme kwam natuurlijk niet zomaar uit de 
lucht vallen. Het heeft zijn oorsprong in de baanbrekende kunststromingen 
van de jaren ’10 tot ’20. 


2.7 Vernieuwingen in de maatschappij 


Er is in het eerste kwart van de 20e eeuw optimisme over de toekomst van de 
mens. Men verwacht een betere, democratische of socialistische wereld. Men 
verwacht een wereld van overvloed door middel van massaproduktie. Die mas- 
saproduktie kan er komen door een steeds groter gebruik van machines. Het 
is de tijd van het eerste vliegtuig en de eerste auto’s. In de bouw worden nieu- 
we materialen toegepast, zoals gewapend beton en staal. Dit betekent een ont- 
wikkeling van een geheel ander bouwsysteem en een nieuw soort architec- 
tuur. 


2.8 Vernieuwing kunst en wetenschap 


Begin 20e eeuw ontstaat er een nieuwe wetenschappelijke natuurbeschou- 
wing waardoör in de wetenschappen een nieuwe methode van onderzoek ont- 
staat. Deze komt er in het kort op neer dat men de dingen niet moet zien — 
én onderzoeken — als geïsoleerde objecten of gegevens, maar in zijn totaliteit, 
waarbij tijd, plaats, ruimte en andere omstandigheden in wisselwerking tre- 
den en van invloed zijn op de dingen die gezien en ervaren worden. Misschien 
is deze verandering in denken te vergelijken met de experimenten van de ku- 
bisten, die zich rond de jaren ’10 bezighouden met de totaliteit van het object 
in het platte vlak van het schilderij. Zij trachten het object vanuit diverse ge- 
zichtspunten te schilderen, om hiermee het wezen (het karakter, de eigen- 
schappen) van het object, met andere woorden de waarheid van het object, zo 
dicht mogelijk te benaderen. (Een stoel, gezien vanuit een bepaald gezichts- 
punt is niet de héle stoel!) Het effect van kubistische schilderijen is die van 
de facetten van een gebroken spiegel. Het Kubisme zal — na de Eerste Wereld- 
oorlog — vooral van invloed zijn op de kledingontwerpen van de jaren ’20 met 
betrekking tot vorm en dessin. 


1 De Stijl Nederlandse architecten en beeldend kunstenaars, verenigd in 
een groep die De Stijl wordt genoemd, krijgen vanaf de oprichting van het tijd- 
schrift De Stijl internationale bekendheid. De dingen worden bij hen terug- 
gebracht tot hun meest elementaire vorm binnen horizontale en verticale lij- 
nen. Daarmee is een eindeloos spel mogelijk van variaties. Je kunt deze ideeën 
duidelijk terugzien in hun architectuur en hun schilderkunst. Ook de geome- 
trische vormen van De Stijl zullen van invloed zijn op de vormgeving van na 
de Eerste Wereldoorlog. 
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Art-Décomotieven 


Schoorsteenmantel in Art-Décostijl 


Geloof in de machine 


Nieuwe architectuur 


Nieuwe natuurbeschouwing 
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Kubisme 


25 


ee BES 


Een vroeg kubistisch schilderij van Pablo Picasso (ca. 1911) ‘Tableau 1 -— 1921’ (Piet Mondriaan) foto uit 1967 


Kunst geïntegreerd in het dagelijks 
bestaan 


Kledingontwerpen van A. Exter uit 1923 
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2 De Russische Avant Garde De kunstenaars van de revolutionaire bewe- 
ging zijn van mening dat de praktische en kunstzinnige behoeften van de mas- 
sa gestalte moeten krijgen en op de technische eisen van de industriële pro- 
duktie moeten worden ingesteld. Kleding moet een juiste combinatie van 
functionaliteit en kunstzinnige elementen bevatten die uitdrukking zullen 
moeten geven aan de nieuwe levenswijze in een socialistische maatschappij. 


W. Tatlin in zelfontworpen kostuum en jas in 1924 
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De eerste pogingen daartoe doen de kunstenaars van de Russische Avant Gar- 
de; de suprematisten, rayonisten en constructivisten (Malevitsj). Zij kunnen 
echter geen opdrachtgever vinden voor de massaproduktie van hun ontwer- 
pen. Pas tijdens de Russische revolutie (1917) krijgen de kunstenaars de gele- 
genheid uit hun isolement te treden. Hun ideeën worden in tijdschriften gepu- 
bliceerd. Wat de massaproduktie betreft zijn er voor de uitvoering te weinig 
confectiefabrieken, machines en geschoolde arbeidskrachten. Toch zijn de 
toen ontstane kledingontwerpen van groot belang geweest voor de toekomst. 

Men publiceert ontwerpen met werktekeningen en beschrijvingen en geeft 
advies omtrent materiaal en kleurcompositie. Men wil hiermee de arbeiders- 
vrouw bereiken die deze kleding zelf kan maken. 

Ontwerpsters als Stepanova en Makarova laten zich inspireren door de Rus- 
sische volksdracht en ontwerpen werkkleding, sportkleding en alledaagse 
kleding. Ze experimenteren met grondvormen en hun ontwerpen vertonen 
veel overeenkomsten met het werk van de constructivisten, dat bestaat uit lij- 
nen-en geometrische figuren. Als dessin worden motieven uit de industrie ge- 
bruikt. 

Tot de wegbereiders van de op wetenschappelijke grondslagen ontworpen 
kleding behoren ook de ‘Vrije Ateliers’ waar Tatlin, Kandinsky en Malevitsj 
aan verbonden zijn. 


3 Antikunst Bijna tegelijk met het Kubisme ontstaat er een groepering in 
Italië die zich futuristen noemen. In tegenstelling tot het Kubisme dat zich 
puur met vorm, plaats en ruimte bezighoudt, hebben de futuristen bepaalde 
ideeën over de maatschappij en de kunst. In 1909 schrijft Marinetti het ‘Futu- 
ristisch manifest’, een publikatie waarmee hij de opvattingen van de futuris- 


ten wereldkundig maakt. In opruiende taal worden korte metten gemaakt met 
oude tradities en kunst. De futuristen verheerlijken de techniek, de machine, 
de actie, de beweging, de energie, ja zelfs de oorlog. Wat dat laatste betreft 
krijgen zij na 1914 hun zin. Deze oorlog is voor een groep kunstenaars, die 
naar het neutrale Zwitserland vlucht, een reden om hun teleurstelling in de 
menselijke beschaving tot uiting te brengen in de antikunstbeweging Dada. 

hd 
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Kleding voor het volk 


Futuristisch manifest 


‘De stad verrijst’ Boccioni, 1910) 
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La Belle Epoque 


De matrone 


Confectie en maatkleding 


1 De matrone 


2 Het mantelpakje in 1907 
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Het modebeeld van La Belle Epoque en de jaren “10 


De jaren rond het begin van de 20e eeuw worden wel omschreven als het Fin 
de Siècle (eind van de 19e eeuw) en de periode van 1900 tot 1910 als La Belle 
Epoque (de mooie of ook wel heerlijke tijdsperiode, als de Engelse koning Ed- 
ward eindelijk zijn moeder, koningin Victoria, is opgevolgd en de bloemetjes 
vaak buiten zet in Parijs). Het is een tijd van extravagantie. Het uitgaansle- 
ven en de mode worden in hoge mate bepaald door bovengenoemde koning Ed- 
ward vii. 


2.9 Het beeld van de vrouw 


1 Hettraditionele beeld Het ideale vrouwtype is de matrone. Volwassen en 
rijzig van postuur, met een tamelijk zware boezem, steekt zij koel en zelfverze- 
kerd in een merkwaardig s-vormig corset. Haar rokken vallen glad over de 
heup en waaieren naar de grond toe uit. De opvallende duiveborstvorm van 
het lijfje benadrukt men door gebruik van veel kant. Ook elders op de japon- 
nen wordt veel gewerkt met kantversieringen. Overdag zijn de japonnen of 
blouses gesloten met hoge boordjes, maar ’s avonds draagt men avondjapon- 
nen met zeer diepe decolletés waarbij altijd lange handschoenen worden ge- 
dragen. 

Het haar wordt hoog opgestoken in een rol die enigszins voorover helt. De 
hoeden zijn zeer groot en versierd met struisvogelveren. Ook worden er om 
de hals wel veren boa’s gedragen. 

Pasteltinten zoals roze, lichtblauw en lila, crème en wit zijn gebruikelijk en 
de populairste stoffen zijn crêpe de chine, zijden chiffon, mousseline en tule. 
Veel satijnen japonnen worden geborduurd met bloemmotieven in lintelusters 
of met de hand beschilderd. In dit soort japonnen gaan veel arbeidsuren zitten 
en ze zijn dan ook erg kostbaar. Vanzelfsprekend konden alleen de vrouwen 
uit de hogere standen deze kleding dragen. Hoewel de werkende vrouwen er 
in die tijd met behulp van betaalbare confectiekleding heel netjes uitzagen, 
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is in die periode overdadige versiering typisch een verschijnsel van hand- 
gemaakte kleding. 

Er is in deze tijd in de kleding nog steeds een duidelijk verschil tussen rijk 
en arm. 


2 Een nieuw vrouwbeeld In de beginperiode van de 20e eeuw begint een 
groot aantal jonge vrouwen uit de middenklasse hun brood te verdienen als 
onder andere gouvernante, typiste of verkoopster. Dus moeten zij kleding dra- 
gen die functioneler is dan de bovengenoemde japonnen. 

Het mantelpak is hiervoor uitermate geschikt. De rijke standen droegen het 
mantelpak al als reiskleding en de Engelse kleermakers die de reputatie had- 
den de beste ter wereld te zijn, konden goede zaken doen. 


2.10 Kleding en functionaliteit 


Naast de traditionele mode ontstaat er al in de 19e eeuw een tegenbeweging 
die zijn wortels heeft in de kunstenaarskringen van de prerafaëlieten, de Arts 
and Crafts Movement van William Morris en de Berlijnse en Weense reform- 
kunstenaars. 

Rond de eeuwwisseling houden architecten en kunstenaars zich bezig met 
het zoeken naar een betere vormgeving van kunstnijverheidprodukten, het 
machinaal gemaakte gebruiksvoorwerp, meubels en kleding. 

De architect Henry van de Velde ziet als één der eersten dat voor machinaal 
werk andere normen moeten gelden dan voor handgemaakte produkten. Hij 
Is — met vele anderen — van mening, dat uitgegaan moet worden van de doel- 
matigheid van een gebruiksvoorwerp en niet van de esthetische vormgeving 
zoals een kunstenaar die vaak wil. 


1 Doelmatigheid ingebruik Ook bij kledingstukken moet de doelmatigheid 
voorop staan. De stof moet in plooien rond het lichaam vallen. Schouderstuk- 
ken of -passen moeten de zwaarte van de stof opvangen. Het ornament volgt 
de lichaamsvorm en verduidelijkt de constructie en de functie van het kle- 
dingstuk. Henfy van de Velde vindt dat naar algemene constructieprincipes 
voor kleding gezocht moet worden. 


2 Doelmatigheid in produktie Berlijn staat rond 1900 vooraan op het gebied 
van de reformkleding. In 1904 wordt een boek gepubliceerd waarin 90 reform- 
modellen worden getoond van Mohrbutter en van de architecten Henry van 
de Velde en Peter Behrens. Een bekende ontwerpster van reformkleding, 
Anna Muthesius, zegt dat reformkleding op grote schaal geproduceerd moet 
worden, maar deze kleding is niet direct geschikt voor machinale produktie. 
Er moeten dus basistypen ontworpen worden die door vereenvoudiging niet 
aan kwaliteit inboeten. Dit geldt niet alleen voor kleding maar ook voor meu- 
bels en andere gebruiksvoorwerpen. 

In Duitsland wordt in 1907 de Deutsche Werkbund opgericht die zich bezig- 
houdt met het ontwerpen van basistypen. 

De ideeën van de reformbeweging worden verspreid via kunstnijverheid- 
scholen. Ook is er in Oostenrijk (Wenen) een reformbeweging, die in de Wie- 
ner Werkstätte activiteiten ontplooit. 


2.11 De nieuwe vormen 


1 Dameskleding Rond 1908 begint het silhouet van de vrouw enigszins te 
veranderen. De s-bocht gaat verdwijnen en de empirejapon — die overigens 
weinig overeenkomsten vertoont met de empirejapon van het begin van de 19e 
eeuw — is erg populair. De heupen lijken door de japonvorm smal en het dra- 
gen van steeds grotere hoeden draagt bij aan het versmallend effect. Rond 
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Reformkleding van Mohrbutter (1903) 
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1 De steeds grotere hoed draagt bij aan 
het versmallend effect 


2 De japon rond 1910 


Strompelrok 


Invloed koning Edward 


Films 
* “The perils of Pauline’ — met Pearl White 
* ‘The Birth of a Nation’ 
* ‘Carmen’ — met Pola Negri 
* ‘Cleopatra’ — met Theda Bara 
* en de eerste films van Charles Chaplin 
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1910 zal het vrouwelijke silhouet pas echt een grondige wijziging ondergaan 
door de ontwerpen van Paul Poiret. Beïnvloed door de anticorsethouding van 
de vrouwenbeweging, de trend van oriëntalisme (interesse voor oosterse 
vormgeving en kleuren) en de komst van de Russische balletten, waarover 
straks meer, wijzigt hij het silhouet van een onnatuurlijke naar een natuurlij- 


ke vorm. 


De rokken worden na 1910 echter steeds smaller en resulteren in de bekende 
strompelrok. De problemen die dit type rok oplevert bij het dansen van de tan- 
go vallen te raden. Een split vóór was de beste oplossing. 

Het lijfje van blouses en japonnen krijgt steeds vaker een V-hals met platte 
kraag achter en het hoge boordje verdwijnt. 

De kortere rok over een langere rok in variërende wijdtes draagt men veel. 
In verband met de Eerste Wereldoorlog wordt de kleding soberder. 


2 Herenkleding De heren der schepping dragen de eerste tien jaar van de 
20e eeuw de geklede jas en de hoge hoed. Populair wordt het wandelkostuum 
(met colbert) gedragen met een homburg, een hoed waarvan de naam was af- 
geleid van een Duitse Spa die veel bezocht werd door Edward, toen hij nog 
prins van Wales was. Strooien hoeden worden vooral ’s zomers door iedereen 
gedragen, soms zelfs bij een rijbroek. De pantalon is nauw en jongere mannen 
beginnen pantalons met omslagen te dragen met een scherpe vouw voor. Dit 
was mogelijk door de in de jaren ’90 uitgevonden broekenpers. De kragen van 
de overhemden zijn soms zeer hoog en doen denken aan de hoge boordjes van 
de dameskleding. Sportjasje en norfolk worden in combinatie met een knic- 
kerbocker gedragen. 

Na de Eerste Wereldoorlog maakt de kleding van de man een vrij snelle ont- 
wikkeling door. Nieuw zijn dan het soepele overhemd uit het leger, het vlin- 
derdasje, de stropdas, de molière en het polshorloge. Ook de kleding van de 
man wordt steeds functioneler en ruimer en er is meer variatie in kleur. 

Het noemen van het woord kleur brengt ons op de invloed van kleur op het 
kleedgedrag en wel het kleurgebruik van de schilders uit de beginjaren van 
de 20e eeuw. 


Literatuur 

* Dood in Venetië — van Thomas Mann 

* Het erste deel van A la recherche du temps perdu: 
A côté de chez Swann — van Proust. 
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Na de Eerste 
Wereldoorlog en de jaren ‘20 


Een aantal verschijnselen — ontstaan in de eerste twintig jaar van de 20e eeuw 
— laten zich na 1918 duidelijker gelden in het algemene cultuurbeeld. Het zijn: 
de ondermijning van de 19e-eeuwse burgerlijke cultuur; 

crisisverschijmselen in geloof en wereldbeschouwing; 

het Expressionisme in de kunst; 


driftige hervormingsdrang (van Communisme ter linkerzijde tot het Fascisme 
ter rechterzijde); 

opvoering van wetenschappelijk onderzoek en technische toepassingen; 
voortgezette democratisering in het algemeen; 

de overgang naar massaconsumptie. 


3.1 De maatschappij in een stroomversnelling 


In 1918 is de Eerste Wereldoorlog afgelopen. Er is weinig reden tot optimisme De gevolgen van de Eerste 
en vertrouwen in de toekomst. Men is gedesillusioneerd en de Europese geal- Wereldoorlog 

lieerde landen zijn bijna bankroet. Miljoenen jonge mannen zijn in de oorlog 

gesneuveld. Vooroorlogse gebruiken en gewoonten verdwijnen. De mensen er- 

varen de toekomst met reden als onzeker. Op politiek en sociaal-economisch 

gebied liggen er in de jaren ’20 kiemen voor nieuwe conflicten. 


1 Amerika De technische voorsprong die Europa heeft, wordt na de Eerste 

Wereldoorlog door Amerika overgenomen. Amerika gaat in de oorlog name- 

lijk over op massaproduktie in de oorlogsindustrie. Amerika komt na 1918 te 

voorschijn als een politieke en economische wereldmacht en wordt de leveran- 

cier van kapitaal en industriële produkten. 

In deze periode ontstaat het Consumptiekapitalisme. Centraal hiervoor is Het begin van 

de nieuwe visie op de arbeider als consument. Henry Ford, oprichter van de de consumptiemaatschappij 
Ford Automobielfabrieken, richt als één der eersten zijn ondernemingsbeleid 


/ 
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hiernaar. Hij ziet de voor hem werkende arbeiders ook als gebruikers van zijn 
auto’s. Hij verdubbelt de lonen teneinde de koopkracht van de arbeider te ver- 


hogen. 


2 Europa In Europa liggen de zaken iets anders. Er is een strijdbare vak- 
beweging die op politiek gebied concessies afdwingt betreffende arbeidsvoor- 
waarden, lonen en arbeidstijden. De arbeider krijgt in de jaren ’20 meer varia- 
tie in bestedingsmogelijkheden. In deze periode ontstaan experimenten in de 
sociale woningbouw, omdat vooral vanuit de hoek van architecten gestreefd 
wordt naar betere woonomstandigheden voor de arbeider. Deze neemt in de 
jaren ’20 steeds meer het kleinburgerlijke cultuurpatroon over. Hij heeft de 
behoefte als een heer gekleed te gaan. Reclame gaat zich ook steeds meer rich- 
ten op het minst koopkrachtige publiek, onder andere in de vorm van adver- 
tenties voor goedkope kleding. 


3 Na de Eerste Wereldoorlog en de jaren ‘20 


Culturele ontwikkelingen 


Het is in de jaren ’20 dat de ideeën van de avant-gardekunstenaars gestalte Moderne kunstinvloeden op 
krijgen in de kleedvormen. Vooral hun opvattingen omtrent functionaliteit en de kleding 

vormgeving is duidelijk waar te nemen in de praktische kleding en de geome- 

trische kleedvormen van de jaren ’20. Bovendien worden veel kubistische mo- 

tieven gebruikt in dessins en breisels. 


ee 


‘Dadaist’, Collage van Schwitters ‘Cadavre exquis’ ‘L.H.0.0.Q.’ (Duchamp, 1919) 


3.2 Dada en het Surrealisme 


Dada ontstaat in 1917 te Zürich, Zwitserland. Kunstenaars en intellectuelen, De manifestaties in café Voltaire 
gevlucht voor de oorlog, treffen elkaar in café Voltaire. Daar wordt natuurlijk 

de situatie in de wereld druk besproken en over kunst gediscussieerd. Het ‘Ca- Dada is internationaal 

baret Voltaire'swordt opgericht en geeft regelmatig voorstellingen en manifes- df 

taties die stormachtig verlopen. Soms ontstaat een handgemeen tussen kun- Wantrouwen ten opzichte van 
stenaars en publiek. Hun visie op de kunst en de maatschappij, al besproken de idealen van de Avant Garde 
in het vorige hoofdstuk, wordt vooral door middel van provocatie wereldkun- 

dig gemaakt. De Dadabeweging breidt zich snel uit na de Eerste Wereldoor- De eerste surrealistische 

log. In Duitsland, Amerika, Nederland (Theo van Doesburg, ook lid van De experimenten 

Stijl) en Frankrijk zijn dadaïsten actief. Bekende dadaïsten zijn onder andere 

Hans Arp, Marcel Duchamp, Picabia, Kurt Schwitters, Man Ray en Tristan Surrealisme als levenshouding 


Tzara. Deze laatste heeft vooral invloed op een aantal Franse dichters en 
schrijvers, waaronder André Breton. Deze groep ziet uiteindelijk geen heil in 
de anarchie van Dada. Zij zoeken naar richtlijnen om tot een nieuwe waarheid 
in de kunst te komen. Het rationalisme, de rechtlijnigheid en het idealisme 
van de Avant Garde wordt door hen gewantrouwd. Zij hebben belangstelling 
voor het onbewuste en het terrein van de droom. Begin 20e eeuw heeft de psy- 
choloog Sigmund Freud op dit gebied al opzienbarende publikaties (“Traum- 
deutung’) gedaan, dus deze belangstelling is niet toevallig. Ze gaan experi- 
menteren met het onbewuste, onder andere door middel van het automatisch 
schrift. In het kort gezegd komt dit neer op het opschrijven van de gedachten- 
stroom in een toestand van trance. Men bespreekt ook elkaars dromen. In 
1924 schrijft André Breton het ‘Surrealistisch manifest’. Aan verbeeldings- 
kracht, dwaasheid, droom en het onbewuste wordt de voorkeur gegeven, bo- 
ven logica en rede om iets te creëren. Breton gelooft en hoopt dat de droom 
en de werkelijkheid — twee tegenpolen — zieh zullen verbinden tot een soort 
absolute realiteit: het Surrealisme. Het Surrealisme is niet zomaar een uit- 
drukkingsvorm, een manier van schrijven of schilderen, maar meer een al- 
gemene geestesgesteldheid of levenshouding. Men probeert zich bewust te 
worden van de mens in al zijn aspecten. 
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De kunstenaars die zich dadaïsten noemen, propageren het opheffen van de 
kunst. Men wil kunst op laten gaan in de samenleving. Dadaïsten hebben geen 
optimistische kijk op de maatschappij. Ondanks alle technische vooruitgang 
kan deze alleen maar een wereldoorlog ontketenen. Dada is bedoeld als pro- 
test tegen de oorlog en tegen de verheerlijking van de machine. Dada wijst 
alles af wat vals is en hypocriet, dus ook valse waarden en normen. Zij organi- 
seren bijeenkomsten, waar geëxperimenteerd wordt met muziek, poëzie en 
theater. Dadaïsten zetten de kunst op haar kop. In hun objecten, foto's en 
schilderijen maken dadaïsten gebruik van abrupte gezichtspunten op banale 
voorwerpen, het toeval, het bij elkaar voegen van elkaar vreemde elementen. 

Dada is voor de ontwikkeling van moderne kunststromingen in de 20e eeuw 
zeer belangrijk gebleken. Bovendien komt uit deze stroming het Surrealisme 
voort, dat in de jaren ’30 van invloed zal zijn op de vormgeving en de mode. 
Dada mag daarom als tijdsverschijnsel niet over het hoofd gezien worden. Als 
in de jaren ’50 en ’60 weer gepoogd wordt om kunst te integreren in de samen- 
leving, worden ook de technieken van de dadaïsten gebruikt om dit doel te 
bereiken. Dan pas zal ook het begrip antimode in verband staan met het anti- 
kunstidee. 


3.3 Modernisme 


In Frankrijk is er in de jaren ’20 een uitbarsting van creativiteit op kunstnij- 
verheidgebied. Op de tentoonstelling Art et Décoration worden alle produk- 
ten tentoongesteld. Na deze tentoonstelling komt het Modernisme op. Dat is 
een stijl die puur functionalisme nastreeft en nutteloos ornament verwerpt. 
In het ontwerp wordt gezocht naar de ware aard van het materiaal. Dit leidt 
tot abstracte vormgeving. Men maakt gebruik van elementaire kleuren en 
vooral veel wit, ecru, beige, grijs en zwart. Nadruk wordt gelegd op de decora- 
tieve werking van het materiaal zelf. Modernistische ontwerpen zijn gemaakt 
van stalen buis, spiegels en combinaties van materialen als leer, dierehuiden, 
ingelegd hout, metalen platen, lakwerk en strostructuren. 
Van belang voor deze ontwikkeling in de vormgeving is het Bauhaus. 


1 Het Bauhaus Het Bauhaus is opgericht in 1919 te Weimar en verhuist in 
1926 naar Dessau. Het wordt ondergebracht in een door de oprichter van het 
Bauhaus, Walter Gropius, ontworpen gebouw. Dit gebouw is een mijlpaal in 
de architectuurgeschiedenis. Het Bauhaus wordt opgericht als opleidings- 
school voor kunstenaars en vormgevers. Men wil het verschil dat er bestaat 
tussen kunstenaar en ambachtsman opheffen. Doel is te komen tot een soort 
vormgeving die alle kunsttakken omvat: architectuur, beeldhouwkunst, schil- 
derkunst en kunstnijverheid. 

Studenten moeten eerst materialen en technieken grondig leren kennen 
voor men overgaat tot het ontwerpen en uitvoeren. Gemaakte ontwerpen zijn 
bestemd voor de produktie en verkoop. In het ontwerp richt men zich op mas- 
saproduktie, dus de vorm wordt aangepast aan de mogelijkheden van de ma- 
chine. 
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2 Neue Sachlichkeit Rond 1925 krijgt ook het Bauhaus te maken met de 
‘Neue Sachlichkeit’ (Nieuwe Zakelijkheid), een opvatting die langzamerhand 
vooral in Duitsland postvat. De Neue Sachlichkeit betekent een niet-senti- 
mentele benadering van de aard van de maatschappij. Het is een revolutie van 
de algemeen heersende mentaliteit. Dit uit zich in een soort architectuur in 
Europa die puur functioneel is, zonder overbodige franje. Ze voldoet echter 
wel aan een aantal eerste vereisten betreffende comfortabel en gezond wonen. 
Le Corbusier, één van de grootste architecten van de 20e eeuw, zegt dat het 
huis een machine moet zijn om in te wonen. Licht, lucht en groen; dat zijn de 
hoofdaspecten van het nieuwe bouwen. Deze architectuur is sterk verbonden 
met linkse idealen. Men is er trouwens in die jaren van overtuigd dat een goe- 
de wooncultuur de mens moreel kan opvoeden en dus kan veranderen in de 
zin van verbeteren. Helaas blijkt dit een illusie. 


Nieuwe mentaliteit 


Licht, lucht en groen — het nieuwe 


bouwen 


Schets van ideale woning uit de jaren '30 — Le Corbusier Tuinwoningen uit ‘Ville radieuse’ (Le Corbusier, 1930-1936) 


Als Hitler in de jaren ’30 een ‘arisch’ puntdak eist op het gebouw van het Bau- 
haus te Dessau, is dat voor vele kunstenaars en architecten een veeg teken. 
Een groot aantal kunstenaars wordt vanaf 1933, als Hitler aan de macht komt, 
gedwongen weg te gaan om vervolging door de nazi’s te voorkomen. Reactie, 
in de vorm van politiek extremisme, stelt alles in het werk om ongedaan te 
maken wat in de jaren ’10 en ’20 is ontwikkeld door goede kunstenaars en ar- 
chitecten. Onder druk van de rechtse reactie sluit het Bauhaus in 1933 zijn 
poorten. 


3.4 Roaring twenties 


Er wordt wel gezegd dat men zich in de jaren ’20 — de ‘Roaring twenties’ of 
de ‘jazz age’ — in het feestgedruis stortte om alle narigheid van de oorlog te 
kunnen vergeten. Vooral de jongeren vergeten zichzelf in een uitbundig so- 
ciaal leven. Reizen, feesten, gekostumeerde bals, cocktailparty’s, wilde drink- 
gelagen, seksuele uitspattingen en uitzinnig gedrag kenmerkt hun nieuwe le- 
vensstijl. De jonge generatie wordt niet meer gechaperonneerd, d.w.z. niet 
meer door ouderen begeleid naar feesten en in de gaten gehouden. Ze re- 
belleert tegen vooroorlogse waarden en normen. Er wordt gediscussieerd over 
gelijke rechten voor man en vrouw en vrije liefde. Voor het eerst is er sprake 
van een jeugdigheidsideaal. De excessen en uitspattingen van deze zogenaam- 
de lost generation maken langzamerhand plaats voor een meer gedisciplineer- 
de levenshouding. Dit uit zich in een toertemende interesse voor sportieve 
avonturen en sportieve prestaties, zoals de eerste oceaanvlucht van Charles 
Lindbergh. / 
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1 Sport Sport werd vroeger beoefend door de adel en de rijke burgerij. Nu 
echter wordt sport bereikbaar voor iedereen omdat men meer vrije tijd krijgt 
en een beter inkomen. Er ontstaat een grote belangstelling voor de sport, zo- 
wel voor de actieve als de passieve sportbeoefening. Het is niet verwonderlijk 
dat de sport van grote invloed is op de comfortabele, sportief aandoende kle- 
ding van de jaren ’20. 


2 Dans en muziek Jazz is als muziekvorm het populairst en dansen is dé 
recreatie van de jaren ’20. Vooral de charleston is populair. Het is bon ton 
om zwarte jazzmusici op feestjes uit te nodigen. Met de interesse in jazz loopt 
ook een interesse in de Afrikaanse cultuur parallel. De zwarte artiest en kun- 
stenaar is zeer geliefd, zoals de cabaretière Joséphine Baker die in Parijs 
triomfen viert. 

De dans kan ook op passieve wijze genoten worden door het aanschouwen 
van solo-showdans of paardansen. De beste showdanser van de 20e eeuw — 
Fred Astaire — begint zijn carrière in de jaren ’20. Vanaf de dertiger jaren zijn 
zijn prestaties te zien in filmmusicals. 


3 Film In Amerika groeit de filmindustrie. Er ontstaat een sterrensysteem. 
Filmactrices zoals Pola Negri, Nazimova en May Murray worden bewonderd 
en geïmiteerd. Deze sterren zijn allemaal van het type mysterieuze, fatale 
vrouw; harteloos maar onweerstaanbaar. Even onweerstaanbaar is Rudolph 
Valentino, tot roem gekomen door zijn adembenemende vertolking in ‘The 
Sheik’. Zijn vroegtijdig overlijden veroorzaakt een golf van vrouwelijke hyste- 
rie over de hele wereld. 

De eerste kostuum- en decorontwerpers in Hollywood zijn mensen die met 
Diaghilev of Poiret hebben gewerkt, zoals Paul Iribe, Erté en Natasja Rambo- 
va; die de eerste en meest succesvolle filmkledingontwerpster was. Alles wat 
uit de grote droomfabriek Hollywood komt, zoals make-up, kleding, de stijl 
van bepaalde sterren, is van enorme invloed op het kleedgedrag. De mogelijk- 
heden van film zijn geweldig. Dat gaat men in de jaren ’20 langzamerhand ont- 
dekken. Met film wordt in de jaren ’20 geëxperimenteerd. Vooral in Duitsland 
en Rusland zijn filmers bezig met het maken van maatschappij-kritische films. 


Rudolph Valentino met zijn echtgenote Natasja Rambova 
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Het modebeeld van de jaren ’20 


3.5 Het modebedrijf 


1 Confectie In Amerika is het modebedrijf sterk georiënteerd op hoeveel- 
heden in dezelfde stijl in plaats van op vernieuwingen en trends. Het massa- 
produkt is typisch Amerikaans in verband met de grootte van de markt, het 
land, het gebrek aan tradities, efficiënte produktie en lage prijzen. Voor de 
modetrends moeten Amerikaanse confectiebedrijven naar Parijs. Aangepast 
aan de Amerikaanse smaak en gestandaardiseerd voor massaproduktie, ko- 
men Parijse ontwerpen in de Amerikaanse winkels terecht. De Amerikaanse 
markt is ook zeer alert op rages, veroorzaakt door filmsterren. Binnen de kort- 
ste keren worden door filmsterren populair geworden kledingstukken te koop 
aangeboden in modezaken of warenhuizen. Begin jaren ’20 is dat bijvoorbeeld 
het mantelpakje van Pearl White uit de film ‘Plunder’. Dit mantelpakje wordt 
op de markt gebracht voor een nieuwe doelgroep: het werkende jonge meisje. 


2 Democratisering Doordat in de jaren ’20 de vorm van de kleding voor 
vrouwen zo sterk vereenvoudigd wordt, worden de mogelijkheden in de con- 
fectie groter. Bovendien komen er veel nieuwe synthetische stoffen op de 
markt. Vrouwen met een krappe beurs slagen er nu ook in om er chique en 
duur uit te zien. In de jaren ’20 wordt het onderscheid tussen rijk en arm 
steeds minder waarneembaar. In deze tijd begint het democratiseringsproces 
van de mode. Ook wordt het voor vele vrouwen gemakkelijker de simpele 
hemdmodellen van die jaren na te maken. Het spreekt vanzelf dat ook de zelf- 
maakmode toeneemt. Mode wordt bereikbaar voor de kleinburgerij en de ar- 
beidersklasse. 


3 Modehuizen Modehuizen bevinden zich over het algemeen na de Eerste 
Wereldoorlog in een staat van verwarring. Sommige richten zich op vooroor- 
logse stijlen en andere realiseren zich dat er geen terugkeer mogelijk is. De 
oude clientèle“ verdwijnt voor een groot deel en wordt vervangen door een 
nieuw type cliënt die in de Eerste Wereldoorlog rijk is geworden. Het duurt 
enige jaren voor er weer enige uniformiteit te zien is bij de modehuizen. 

Na de Eerste Wereldoorlog is couture heel duur door een tekort aan mate- 
riaal en ervaren werkkrachten. De kosten van uitvoering zijn dus zeer hoog. 

Er verschijnen veel modetijdschriften zoals Vogue, Gazette du Bon Ton en 

Vanity Fair met mode-illustraties op het omslag. Ze bevatten veel artikelen 
over de aanschaf van kleding als men een beperkt budget heeft. 


4 Textiel Na 1918 moet de schade — geleden in de oorlog — ingehaald wor- 
den. In de jaren ’20 is er veel vraag naar soepele stoffen als mousseline, zijden 
erêpe, crêpe de chine, zijdefluweel en zijden jersey. 
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Nieuwe technieken in weefsels ontstaan er rond 1920. Gaas, chiffon en 
lamé, soms gecombineerd met fluweel en dessins van gouddraad en zilver- 
draad, zijn erg in trek. Er is ook minder onderscheid tussen bekledingsstof en 
gewone stof. (Het is Poiret die bekledingsstof in de kleding heeft geïntrodu- 
ceerd.) 

Op de tentoonstelling Art et Décoration in 1925 te Parijs, stelt Rodier stof- 
fen tentoon met een gedessineerde rand, gemaakt op de jacquardmachine. 
Deze dessins zijn geïnspireerd op Afrikaanse en oosterse motieven. In zes jaar 
tijd worden er in dit genre circa 20000 ontwerpen gemaakt. 


5 Namen in het modebedrijf Sonia Delaunay toont samen met Heim op de 
tentoonstelling Art et Décoration ontwerpen die zij simultané’s noemt. Deze 
zijn ontworpen volgens kubistische principes, dus geometrische vormgeving 
in voornamelijk primaire kleuren. 

In 1911 maakt ze al een eerste type (een sprei voor haar zoontje) en in 1914 
brengt zij ontwerpen voor kleding die zij ‘levende schilderijen of beeldhouw- 
werken’ noemt. Als één der pioniers van het Kubisme is zij geïnteresseerd in 
vorm en kleurtheorieën, onderzoek naar de relatie van kleuren onderling en 
het scheppen van ruimte door contrast. Zij heeft voor Diaghilev gewerkt aan 
kostuums en decors voor zijn Russische balletten. Ze richt een atelier op voor 
het bedrukken van stoffen. Ze werkt met combinaties van materiaal zoals 
bont, wol, borduursels van metaaldraad en zijde. Ook ontwerpt en maakt ze 
hoeden, tassen, ceintuurs en jassen. Veel filmsterren en andere beroemdheden 
kopen bij haar unieke stukken. Via Delaunay krijgt de kubistische vorm- 
geving bekendheid bij het publiek. Ze heeft veel imitators, evenals Chanel. 


De meest revolutionaire ontwerpster van de jaren ’20 is Ceco Chanel. Zij be- 
gint als modiste al vóór 1914. In 1919 opent zij haar eigen modehuis te Parijs. 
Ze is zeer inventief. Al in 1915 ontwerpt ze kleding van de nieuwe Amerikaan- 
se synthetische stoffen. Ze is de eerste die wollen jersey toepast in damesmode. 
Tot dan toe is dit materiaal vooral gebruikt als ondergoed voor onder andere 
militairen. Ze is ook de eerste die rekening houdt met het feit dat er veel vrou- 
wen onder haar cliëntèle zijn die een baan hebben en een actief leven leiden. 
Zij brengt daarom speciaal voor dit type vrouw simpele, functionele tailleurs, 
die chique genoeg zijn voor cocktailparty’s, diners of recepties. Chanel geeft 
zelf het goede voorbeeld. Als sgcietyfiguur, bevriend met vele kunstenaars en 
beroemdheden, wordt ze veel gefotografeerd. Ze voegt — soms overdadig, maar 
altijd met onnavolgbare chique — namaaksieraden toe aan haar kleding. Van- 
af dat moment zijn namaaksieraden niet meer uit het modebeeld weg te den- 
ken. Ze introduceert in 1926 het simpele zwarte jurkje, geschikt om bij allerlei 
gelegenheden gedragen te worden. Ze brengt de strandpyjama, de unisex, het 
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twinset, de leren ceintuur en gehaakte kant in de mode. Ze is, klaagt Poiret, 
de ontwerpster van de ‘luxe armoede’. Haar gevoel voor stijlvolle eenvoud 
wordt gesymboliseerd in de vormgeving van haar parfumflessen. Als eerste 
kwam ‘No. 5’ op de markt, Chanels geluksgetal. Vanaf 1939 tot 1954 is haar 
modehuis gesloten maar in 1954 opent ze weer met een show die niet erg aan- 
slaat in een tijd dat Diors ontwerpen de mode bepalen. Pas eind jaren ’50 is 
het weer tijd voor de functionele Chaneltailleur, waarmee zij veel succes oogst 
en die vaak wordt gekopieerd. Chanel overleed in 1971. Haar modehuis wordt 
momenteel geleid door Karl Lagerfeld. 


Chanel blaast even uit op de sofa in haar huis in de Rue Cambon Het rechte silhouet van de gargonne 


3.6 Het beeld van de vrouw 


Het beeld van de ideale vrouw verandert in de jaren ’20. Het is niet meer de De flapper of gargonne 
rijpe, tot wasdom gekomen matrone van de eeuwwisseling, maar het jonge 
meisje of de jonge, geëmancipeerde vrouw. Hoog op de benen, met smalle heu- 
pen en weinig boezem is ze slank, op het magere af. Maar bovenal is zij 
geëmancipeerd. Zij rookt in het openbaar — de sigarettepijp geeft extra zwier —, 
maakt zich op, zoekt haar eigen vriendjes uit, spot met hen die kritiek op haar 
levenswijze uiten en heeft een ongedwongen houding. Het is de flapper ten 
voeten uit. Dit tamelijk androgene vrouwtype maakt een jongensachtige in- 
druk. In de loop van de jaren ’20 kleedt ze zich deels in herenkleding (col- 
bertjes, overhemden, dassen). Het kortgeknipte haar draagt bij aan het beeld 
van de gargonne, zoals de flapper in het Frans genoemd wordt. 
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Korte haren 


Korte rokken 


Ongelijke zomen en 
schuingeknipte stof 


Model van Lanvin in 1929 


1 _Soepelvallende kleding Natuurlijk komt de gargonne niet uit de lucht 
vallen. Beginjaren ’20 gaat de verandering erg geleidelijk. De rokken worden 
wat wijder en ook wat korter en de taille zakt naar de heup. Het lange haar 
wordt nu door veel vrouwen afgeknipt. Er zijn nog wel wat invloeden merk- 
baar van de Russische balletten, maar dat wordt later minder. Het silhouet 
werkt verlengend, want het heeft een verticale vorm. De halsuitsnijding van 
de eerste helft van de jaren ’20 is vooral de boothals. Rond 1922 is er veel zilver 
te zien in kleding en accessoires. Meestal in combinatie met zwart, koraal en 
jadegroen. Er worden lange kettingen gedragen van kristal, ivoor en onyx. 


2 De hemdjurk In 1923 worden de rokken echt een stuk korter. In 1925 zijn 
ze het kortst: tot vlak onder of op de knie. De boezem en heupen worden afge- 
plat door middel van speciale onderkleding. De jurk is nu zo vereenvoudigd 
dat het niet veel meer is dan twee aan elkaar genaaide lappen. Dit is de ge- 
boorte van de hemdjurk: door iedereen te maken in allerlei kostbare of goed- 
kopere synthetische stoffen. Bij deze hemdjurkjes wordt een cloche gedragen 
— pothoed in goed Nederlands — Er worden zijden of kunstzijden kousen gedra- 
gen en een typische schoen uit de jaren ’20 heeft een wreefbandje. 


3 Mannenkleding voor vrouwen Mannenkleding wordt veel gebruikt als 
basis voor vrouwenkleding. Blazers en blouses met dasjes en manchetknopen 
en zwarte colberts van mannelijke snit worden algemeen gedragen. Na de bob 
uit de beginjaren ’20 wordt nu de iets kortere shingle gedragen en rond 1925/26 
dragen sommige vrouwen de zeer korte eton crop. Natuurlijk wordt de meer 
op de mannenkleding gebaseerde mode niet door iedereen gedragen. Sommige 
couturiers en de wat conservatievere vrouwen moeten niets hebben van al dat 
moderne gedoe. Heel wat vrouwen hebben in die jaren nooit echt korte rok- 
ken gedragen, een mannencolbertje aangetrokken of een stropdas gedragen. 


4 Terug naar een vrouwelijk silhouet Het vrouwelijk silhouet komt weer te 
voorschijn. In de tweede helft van de jaren ’20 gaan de rokzomen weer zakken. 
Hoed en kleding krijgen wat meer versiering. De hoed is trouwens een zeer 
belangrijk accessoire. Elk meisje en elke vrouw draagt een hoed: buiten, op 


Een nieuwe levensstijl 
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de populaire thé-dansants en op cocktailparty’s. De halslijn vanaf circa 1925 
is de v-hals, met of zonder schuingeknipte kraagjes en sjaalkragen. De taille 
komt geleidelijk aan weer op zijn plaats te zitten. Rond 1927 vedwijnt het jon- 
gensachtige silhouet. Japonnen en rokken krijgen vaak ongelijke zomen en 
de stof wordt schuingeknipt. Dit is een vinding van de couturière Vionnet, 
vooral toegepast op avondkleding. Het silhouet wordt dus vrouwelijker en de 
kleding gaat meer de lichaamsvorm volgen. Jassen zijn over het algemeen 3 
en hebben ’s winters grote bontkragen en bontzomen. 


3.7 Herenkleding 


1 De Engelse kroonprins In de jaren ‘20 wordt de mannenmode voor een 
groot deel bepaald door de immens populaire prins Edward, die later de En- 
gelse troon opgêeft om met de gescheiden Amerikaanse Wallis Simpson te 
trouwen. Hij heeft geweldige klasse, een perfect gevoel voor goede smaak en 
mode. Hij populariseert de plusfour, vooral gedragen bij de golfsport, de das 
met windsorknoop, de gekleurde pochet en een wit vest bij het rokkostuum. 
Hij draagt schoudervullingen in colberts die vrij strak om de heupen vallen 
en een pantalon met wijde broekspijpen. Die broekspijpen van herenpantalons 
veranderen in de jaren ’20 nogal eens van vorm. Evenals bij de rokzomen is 
ook hier een golfbeweging waar te nemen. Van vrij smal naar zeer wijd (de 
Oxford bags) en weer smaller. 


De prins van Wales bij een vliegtuigshow 
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Comfortabele herenkleding 


Lichtere kleuren 


Mode in de jaren 1929/30 


Films 


2 Desport Ook de mannenkleding verandert in de jaren ’20, maar minder 
spectaculair dan de vrouwenkleding. Vereenvoudiging is ook hier troef. Het 
jacquet verdwijnt en het rokkostuum wordt nu acceptabel voor soirees, bals 
en officiële diners. Het jacquet wordt alleen nog maar gebruikt aan het hof, 
bij bruiloften en bij begrafenissen. De smoking gaat de plaats innemen van 
het rokkostuum. De vereenvoudiging van de herenkleding heeft veel te maken 
met de sportkleding die steeds meer als alledaagse dracht gebruikt gaat wor- 
den. Bij het vroegere sportkostuum, nu dagelijks gedragen, hoort een slappe 
vilthoed. Het sportjasje is ruim, met raglanmouwen, jaszakken met kleppen 
en knopen en sluit met één knoop. De stof is geruit. Later verdwijnt de raglan- 
mouw en krijgt het jasje meer knopen. Verder verandert er dan niet veel aan. 

De man gaat poloshirts dragen en jersey truien. Petten komen in de jaren 
’20 in de plaats van strohoeden. ’s Zomers draagt de man lichtere kleuren. 
Waarschijnlijk is dit de invloed van de koloniale dracht. 


Literatuur 


“The Mark of Zorro’ — met Douglas Fairbanks * This side of paradise — van F. Scott Fitzgerald. In dit 
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De crisistijd 


vóór de Tweede Wereldoorlog 


In de jaren ’20 groeit de economie en produktie enorm snel in de Verenigde 
Staten. Dat komt door het ontstaan van nieuwe industrieën in verband met 
nieuwe uitvindingen op wetenschappelijk en technisch gebied. 


4.1 Economie en politiek 


Amerika wordt het grootste im- en exporterende land ter wereld. Men gaat 
bedrijven uitbreiden omdat men hoge winsten verwacht. Er wordt geld ge- 
leend bij banken. Er ontstaat een levendige handel in aandelen. De prijzen 
van de aandelen stijgen soms tot grote hoogten en dat werkt weer speculatie 
in de hand. De speculanten nemen veel risico. Ze willen snel rijk worden. 

Eind jaren ’20 loopt alles uit de hand. Lonen houden geen gelijke tred met 
de produktiviteit. Daardoor blijft de koopkracht achter en stapelen de voorra- 
den zich op. Er ontstaat een ommekeer. Men investeert niet meer, de prijzen 
van de aandelen dalen. Als de beurskoersen in korte tijd een sterke daling ver- 
tonen, breekt er paniek uit. In oktober 1929 stort de New Yorkse effectenbeurs 
in Wall Street ineen. Dit zou voor de economie in Europa grote gevolgen heb- 
ben. 


De ineenstorting van de New Yorkse effectenbeurs luidt over de gehele wereld 
een financiële en economische crisis in. Tegen deze achtergrond zijn diverse 
politieke ideologieën in conflict (democratie, Fascisme en Communisme). 
Hierdoor ontstaat een situatie van oorlogsdreiging. Hitler krijgt in 1933 de 
macht in Duitsland, Stalin versterkt zijn greep op Rusland, terwijl Mussolini 
als fascistische dictator al vanaf het begin van de jaren ’20 het heft in handen 
heeft in Italië. In Spanje breekt in 1936 de burgeroorlog uit, een strijd tussen 
dictatuur en democratie. In 1939 wint de dictatuur in Spanje. Generaal Franco 
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Hitler op de Rijkspartijdag (1934) 


Consumentenmaatschappij 


Stroomlijn in de vormgeving 
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wordt staatshoofd. Het gevaar van het Fascisme en het Nationaal-Socialisme 
wordt niet voldoende onder ogen gezien. Hitlers veroveringsdrift wordt niet 
serieus genomen. Op diplomatiek gebied nemen sommige landen verkeerde be- 
slissingen. Hitler maakt handig gebruik van de politiek van afwachten en tot 
elke prijs onderhandelen. In september 1939 ziet hij zijn kans schoon. Hij valt 
Polen binnen, waarop Engeland de oorlog verklaart aan Duitsland, omdat En- 
geland een verdrag heeft met Polen. In Nederland sommeert de ex-minister- 
president Colijn het Nederlandse volk via de radio vooral rustig te gaan sla- 
pen. De meeste, toen nog zeer gezagsgetrouwe landgenoten gehoorzamen 
braaf. 

In mei 1940 voert Hitler een Blitzkrieg uit op Nederland. In dat zelfde jaar 
nog zijn we bezet gebied. 


4.2 Groei 


Ondanks alle ellende van de crisistijd en de slechte politieke situatie gaat de 
vooruitgang gestaag door. 


1 Technische vooruitgang De consumentenmaatschappij breidt zich uit, de 
dienstensector groeit, vooral op het gebied van het amusement. Eerder gedane 
uitvindingen op technisch gebied worden geperfectioneerd. Men gaat meer ge- 
bruik maken van elektriciteit in het huishouden. Radio, foto- en filmappara- 
tuur, vliegtuigen, boten en treinen worden technisch, alsook op het gebied 
van de vormgeving verbeterd. Vooral objecten die zich mechanisch voort- 
bewegen, krijgen een vorm die aangepast is aan beweging en snelheid. Hier- 
door ontstaat de ‘stroomlijn’. Dit nieuwe type vormgeving verschilt geheel 
met de enigszins hoekige, geometrische vormen van het Modernisme en 
spreidt zich uit over allerlei kleinere gebruiksvoorwerpen. De Tweede Wereld- 
oorlog van 1940-45 zal deze nieuwe ontwikkeling in de vormgeving afremmen. 


2 Massacultuur Ook de media (pers, radio en film) worden uitgebreid. De 
westerse cultuur is wereldlijk gericht. De invloed van de religie wordt terug- 
gedrongen. De oorzaak is de opkomst van de massacultuur (consumptie- 
gewoonten en vrijetijdsbesteding). Dat kon niet uitblijven met de opkomst van 
de massaproduktie in de jaren ’20. 

Standaardproduktie, standaardcommunicatie lokt standaardisering van 
het gedrag uit, het kenmerk van de massa. 

Dit verschijnsel is vooral in de jaren ’30 te zien in de sportieve, politieke 
en culturele massamanifestaties. In de jaren ’30 wordt hevig aan lichaamscul- 
tuur gedaan. Gymnastiek wordt veel beoefend op het strand en in het open- 
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luchtzwembad. Die lichaamscultuur — ook erg populair bij linkse en rechtse 
dictaturen die dol zijn op sportieve massamanifestaties in stadions — is weer 
van invloed op het kleedgedrag in de vorm van ongedwongener vrijetijdskle- 
ding, zoals de lange broek voor vrouwen die steeds vaker wordt gesignaleerd. 


En 
Neurenberg in het teken van sport en spel Vlotgeklede jongedames op de Scheveningse boulevard — 1933 
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Culturele ontwikkelingen 


Met de opkomst van de massacultuur raakt het individu in de verdrukking. 

E De lost generation, volwassen geworden in de jaren ’30, voelt zich vervreemd 
van en geïsoleerd in een maatschappij die zij naar een volgende catastrofe ziet 
afglijden. De maatschappij is in een stroomversnelling geraakt. Kunstenaars 
en intellectuelen staan wantrouwig tegenover de verheerlijking van het ma- 
chinetijdperk, massaproduktie, massaconsumptie en massacultuur. Ze zien 
dat de mens in een situatie raakt waarbij het individu in de verdrukking komt. 
Men concentreert zich, misschien wel begrijpelijk, te veel op het collectieve 
welzijn in een technologische maatschappij waarin rede, logica, functionali- 
teit, orde en vaste systemen maatgevend zijn. 


Het individu in de verdrukking 


Aandacht voor collectief welzijn 


4.3 Het Surrealisme 


Beeldende kunstenaars zijn in die tijd geneigd eigen groeperingen binnen de 
maatschappij op te richten. De bekendste is de reeds in het vorige hoofdstuk 
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‘Minotaure’, omslag van Magritte Salvador Dali voor een van zijn werken (foto uit 1950) 
(1937) 
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genoemde surrealistische beweging, die zich op twee manieren manifesteert: 
door een opeenvolging van tijdschriften zoals Minotaure (1933-1939); 
door gezamenlijke tentoonstellingen. 


Het Surrealisme wordt een inspiratiebron voor couturiers (Schiaparelli), re- 
clame-ontwerpers, etaleurs en vormgevers. 

Kunstenaars van diverse nationaliteiten zijn verbonden aan de beweging. 
Het Surrealisme breidt zich uit van het centrum Parijs naar andere landen, 
waardoor het accent meer op de beeldende kunst komt te liggen. Deze is name- 
lijk universeler en gemakkelijker toegankelijk dan de surrealistische literaire 
teksten. 


1 De vlucht naar het onderbewuste De surrealistische beeldende kunst 
breidt zich op drie manieren uit: 

In de schilderkunst, waarvan Salvador Dali en Magritte goede voorbeelden 
zijn. Zij houden zich bezig met het zichtbaar maken van de droom en het on- 
derbewuste en het maken van vrije associaties door middel van absurde 
bijeenvoegingen van beeldmateriaal 

In automatische schilderkunst, door gebruik te maken van vormen die wel ab- 
stract zijn, maar die associaties op kunnen roepen van bepaalde dingen. Hier- 
onder vallen schilders als Masson, Matta, Miro, Arp en Tanguy. 

In de cultus van het object. Vreemde en onwerkelijk aandoende assemblages 
van onder andere gevonden materiaal dat gebruikt wordt, zoals beelden in een 
poëtische tekst, die, eenmaal samengesteld tot een object, associaties moeten 
oproepen. 


2 Surrealismeen vormgeving Tegelijk met de ontwikkeling van het Surrea- 
lisme in de jaren ’30 ontstaat er in de vormgeving van het interieur een merk- 
waardig soort absurdisme, dat de draak steekt met voorgaande stijlen. Door 
combinaties van stukken uit de verschillende stijlperiodes krijgt de vorm- 
geving een nieuwe betekenis. Men raakt wat uitgekeken op de strakke vor- 
men van het Modernisme dat zich meer richt op de puur functionele vorm. Het 
weer teruggrijpen naar een bepaald verleden is niets verbazingwekkends, ge- 
zien de ontwikkelingen op ander gebied. Ook hier zoekt men naar het ver- 
trouwde en het bekende uit onzekerheid en angst voor de toekomst. 

Oude vormen, opnieuw geordend. Zekerheid is nu eenmaal niet te vinden 
in het nieuwe, zoals wel bij de vormgevers van het Bauhaus het geval was, 
die in de jaren ’20 een ideaalbeeld van een schitterende toekomst voor ogen 
hadden. Dit visioen is in de jaren ’30 vervaagd in het geweld en de agressie 


van extreem linkse en vooral rechtse dictaturen. 
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l Surrealistische kunst van Magritte 


2 ‘Venus met laatjes’ (Dali) 


Oude vormen, opnieuw geordend 
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4.4 De illusies van het witte doek 


Behalve de sport zijn er nog andere manieren om de grauwe werkelijkheid van 
de crisistijd te ontvluchten. Eén manier is bijvoorbeeld bioscoopbezoek. De 
nieuwe bioscopen die gebouwd worden, zien eruit als droompaleizen, zoals bij- 
voorbeeld Tuschinsky in Amsterdam. Men identificeert zich met beroemde 
sterren als Greta Garbo, Marlene Dietrich, Joan Crawford, Jean Harlow, 
Clark Gabie, Cary Grant en vele anderen. De komst van de geluidsfilm trekt 
jong talent en actrices met een grote persoonlijke chic aan. Film is in de jaren 
’30 een massa-attractie. Een bioscoopkaartje kost niet te veel en daarom is 
film voor velen bereikbaar. De werkelijkheid van de film is altijd overtrokken 
en geconcentreerd op het buiten proportie vergroten van gebeurtenissen en 


persoonlijkheden. 


1 Filmkleding Ook filmkleding is enigszins buiten normale proporties. Dat 
is niet ongewoon in tijden van recessie. In perioden van vooruitgang valt 
meestal op dit punt een versobering waar te nemen, zoals in de jaren ’50 en 
’60, uitzonderingen daargelaten. Veel filmproducers kwamen trouwens uit de 
mode- en textielbranche. Deze branche was van oudsher weinig stabiel. Kwam 
je uit die branche, dan was je gewend aan risico’s en durfde je wel een gokje 


Greta Garbo en Melvyn Douglas in ‘Ninotchka’ 


te wagen in een industrie waarvan velen dachten dat het maar tijdelijk zou 
zijn. Daarom hebben de meeste bioscoop-droompaleizen uit die tijd een toneel. 
Voor alle zekerheid! 


2 Filmkostuumontwerpers Fen succesvol kostuumontwerper in de jaren 
'80 is vooral Adrian, die veel voor Garbo ontwerpt. Hij is ook degene die de 
bekende jurk met volants op de schouders heeft ontworpen voor Joan Craw- 
ford en waarvan ongeveer cn half miljoen kopieën zijn verkocht. Orry-Kelly 
maakt veel kostuums voor Bette Davis en Travis Banton voor Mae West. Deze 
laatste ontwerper maakt ook voor Marlene Dietrich prachtige kleding. Marle- 
ne Dietrich heeft een onnavolgbare stijl. Zij weet er zelfs in een herenpak chic 
en supervrouwelijk uit te zien. 
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Marlene Dietrich in zwarte zijde 


en zwarte vos en in een kostuum 


3 Destijldersterren De invloed van de film op het kleedgedrag in de jaren Persoonlijkheidscultus 
’30 ligt vooral op het aspect van de persoonlijkheid. Vooral de stijl van één 
bepaalde ster wordt nagevolgd, bijvoorbeeld in het geval van Garbo, wiens 
make-upstijl zelfs werd overgenomen door beginnende filmsterren als Marlene 
Dietrich, Jean Harlow en Joan Crawford. 

De romantische kostuumstukken, zoals het meeslepende filmepos ‘Gejaagd Kostuumfilms 
door de wind’ zijn eind jaren ’30 zeer in trek. De kostuums uit dergelijke films 
worden gebruikt als inspiratiebron voor moderne ontwerpen. Ook hier geldt 
weer dat in tijden van recessie de nostalgie toeslaat. Nostalgie naar een tijd 
toen de vrouwen nog prachtig, lang golvend haar hadden en eruit zagen als 
vrouwen, met smalle tailles, wijde rokken, romantische stroken en kant. Kort- 
om, de goeie ouwe tijd die nooit meer terug zou komen. 


De romantische kostuums uit de film ‘Gone with the Wind’, een Selznick Romantische mode in de jaren ’30 


International-film, uitgebracht door Metro Goldwyn Mayer ; 
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Het modebeeld van de jaren 30 


Vanaf 1930, onder invloed van de wereldcrisis en de sociale en politieke inter- 
nationale spanningen wordt, vergeleken met de jaren ’20, de klok weer terug- 
gezet met betrekking tot het vrouwbeeld en de mode. De kleding neemt weer 
klassiekere vormen aan. Japonnen vallen sluik langs het lichaam. Het been, 
de erogene zone van de jaren ’20, wordt weer bedekt. Het accent komt ditmaal 
te liggen op andere lichaamsdelen: armen, schouders en rug. Vooral in de 
avondkleding zijn er veel rugdecolleté’s te zien. 


4.5 Het modebedrijf 


In verband met de depressie komen er op elk gebied bezuinigingen. Modehui- 
zen proberen het hoofd boven water te houden. Chanel brengt op een gegeven 
moment zelfs avondjurken van katoen. De kleding wordt wat bescheidener 
van karakter. Extravagante kleding is op haar retour, behalve natuurlijk in 
Hollywood. Men maakt gebruik van goedkopere synthetische stoffen, ritssl- 
uitingen en papieren patronen om de kosten te drukken. Eén van de meest 
toonaangevende mode-ontwerpsters van de jaren ’30 is Elsa Schiaparelli. 
Haar ontwerpen zijn vaak surrealistisch en dramatisch, maar zeer goed ge- 
maakt en draagbaar. Het is een totaal ander type ontwerpster dan Chanel, 
wier stijl meer te maken heeft met het Modernisme van de jaren ’20. Schiapa- 
relli is de ontwerpster van de surrealisten. Veel vriendinnen en vrouwen van 
surrealisten en hun kennissen dragen in de jaren ’30 modellen van Schiaparel- 
li. Ook Salvador Dali ontwerpt wel eens iets voor ‘Schiap’ zoals ze genoemd 
wordt. 


Ze opent de eerste boutique met de formule inpakken-en-wegwezen aan de Pla- 
ce Vendôme. Ze is ook de eerste die speciale thema’s gebruikt voor haar mo- 
deshows, zoals ‘Astrologie’, ‘Circus’, ‘Arcadië’. 


4.6 Het beeld van de vrouw 


De vorm van de kleding is weer traditioneel vrouwelijk. Onzekerheden, ont- 
staan door bovengenoemde situatie in de wereld, doen de vrouw weer terug- 
vallen in haar traditionele rol, zodat zij zich weer plaatst onder de bescher- 
ming van de man. Dit is een onbewust proces en betekent niet dat het emanci- 
patieproces wordt teruggedraaid of stopgezet. Het stagneert misschien wat, 
vergeleken met de ontwikkelingen op dit punt in de jaren ’20. 
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1 Stroomlijn Het silhouet is gestroomlijnd, zacht vloeiend langs heup en Verlengd silhouet 
taille. De stof is vaak schuingeknipt. Dit is een vinding van de mode-ontwerp- 

ster madame Vionnet en geen goedkope! Er is meer stof nodig voor japonnen 

van schuingeknipte stof. De rok is nogal lang, waardoor het gehele silhouet 

verlengend werkt. Dit effect wordt benadrukt door de kapsels die plat om het 

hoofd liggen. Ook de hoedjes zijn klein, gemaakt van vilt of stro. Ze zijn ver- 

sierd met clips, een accessoire van de dertiger jaren. Je hebt ze in alle soorten 

en maten; ze zijn gemaakt van allerlei materialen. 

De stoffen zijn glad en effen. Soms gedessineerd. Eind jaren ’30 verschijnen Bontgarnering 
er wat meer kleine bloemenprints. Bont is bijzonder populair in de vorm van 
versiering op mantels en mantelpakjes. Chinchilla, astrakan, petit-gris en bi- 
sam worden hiervoor veel gebruikt. Apehaar, zilvervos en haneveren zijn zeer 
chic. 

id 
2 Kledingonderdelen Lijfjes en blouses hebben rond de hals sjaals, jabots, 
revers en strikken. Er komen v-halzen voor. Men draagt ook vrij strakke jer- 
sey truitjes met sjaalkraagjes. 

De rokken van de japonnen die slank om de heupen vallen, zijn van onderen 
tamelijk wijd. Veel middagjaponnen hebben een rugsplit. 

Mantelpakken kleden slank af, zijn recht, hebben korte jasjes en de rok- 
zoom valt tot net onder de kuit. 

De avondjaponnen, waarin veel variatie is, hebben lage decolletés. 

De ontwikkeling van het badpak loopt parallel met de avondjapon wat be- 
treft het bovenstuk. 

Kleine capes voor middag- en avondkleding worden in de loop van de jaren 
’30 mode. De bolero met raglanmouw is ook zeer populair. 


Schoenen zijn over het geheel genomen in de jaren ’30 vrij sportief van vorm. 
Versieringen op de kleding komen voor in de vorm van plissé volants, ru- 


ches en decoratief gebruik van fournituren (knopen). 

Het silhouet in de jaren ’30 verandert langzaam van een sluikvallend, enigs- Naar een vierkanter silhouet 
zins verlengend en zeer vrouwelijk silhouet in een geaccentueerder, korter en e 
vierkanter silhduet dat in de jaren ’40 sterk zal doorzetten. 
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Parijs 1934 — mantelmode 
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Veranderingen in Amerikaanse 


confectie 


Gebruik van lichte stoffen 


Herenkleding jaren ’30 


De trenchcoat 


4.7 Herenkleding 


Terwijl de herenkleding in de jaren ’20 zeer sterk op Engeland is gericht, richt 
ze zich in de jaren ’30 steeds meer op Amerika. De confectie-industrie, op grote 
schaal opgezet in de 19e eeuw, maakt kwalitatief veel vorderingen. Uiteinde- 
lijk laat de rijke Amerikaan zijn kleding niet meer in Engeland maken, maar 
blijft hiervoor in zijn eigen land. Deelname van Amerika aan de Eerste We- 
reldoorlog maakt dat het traditionele beeld dat de Europeaan van de Ameri- 
kaan voor ogen heeft, (pionier, cowboy) drastisch verandert. 

Doordat de Amerikaanse confectiefabrikanten stylisten en ontwerpbureaus 
gaan gebruiken, introduceert de Amerikaanse confectie regelmatig nieuwe 
ideeën die in Europa aanslaan. Over het algemeen genomen wordt de heren- 
kleding minder zwaar en vooral ’s zomers een stuk comfortabeler. Tot voor 
kort bestond er nauwelijks verschil in winterse en zomerse herenkleding. 
Kaki en katoen, door de Engelsen gebruikt voor militaire tropenkleding, 
wordt overgenomen door de Amerikanen. De Amerikanen gaan deze materia- 
len gebruiken voor zomerkostuums. 

De rijkere Amerikanen die op vakantie gaan naar de Bahama's of Florida 
dragen nu, in plaats van de te warme smokings, iets luchtigers. Het is het 
mess-jasje van de Engelse koloniale troepen, dat gedragen werd door de offi- 
cieren tijdens diners. Dit katoenen jasje is wit en men draagt daarbij, en dat 
is essentieel om bijvoorbeeld niet met een ober te worden vergeleken, een wit- 
te das. 

Het herenkostuum gaat men van lichter materiaal maken. Zijde of linnen, 
of een katoen vermengd met mohair tegen het kreuken. Katoen wordt steeds 
populairder en wordt soms vermengd met een synthetische vezel. 

De zomerjas wordt vervangen door een lichte gabardine regenjas in ecru, 
grijs of blauw. De trenchcoat, die oorspronkelijk veel door het Engelse leger 
gedragen werd, doet nu ook zijn entree. 

De zwarte smoking krijgt concurrentie van de blauwe smoking, de donker- 
rode of in sommige gevallen zelfs de helderrode smoking. De mannenmode 
wordt over het algemeen veel kleuriger dan voorheen. Flanellen overhemden, 
komen in bordeauxrood of donkerbruin op de markt. Het idee voor flanellen 
hemden is afgekeken van de hemden die bij de marine gedragen worden. 


Films Literatuur 

‘Der Blaue Engel’, ‘Shanghai Express’ en ‘Morocco’ — * The Maltese Falcon — van Dashiell Hammett 
met Marlene Dietrich * Voyage au bout de la nuit — van Céline 
‘Murder’ en “The Lady Vanishes’ — van Hitchcock * Guys and Dolls — van Damon Runyon 
‘Hell's Angels’ — van Howard Hughes — met Jean * Tender is the night — van F. Scott Fitzgerald 
Harlow * To have and have not — van E. Hemingway 
‘City Lights’ en ‘Modern Times’ — van Charles Chaplin * Vile Bodies — van E. Waugh 


‘Dinner at Eight’ — met Jean Harlow gehuld in wit satijn * Sally Bowles en Goodbye to Berlin — van Chr. Isherwood 


De musical ‘Gold Diggers’ (pure Hollywood-kitsch) * Rebecca — van Daphne du Maurier 
‘M’ — van F. Lang — met Peter Lorre * Brighton Rock — van Graham Greene 
‘A Night at the Opera’ — met de Marx Brothers * La condition Humaine — van Malraux 
‘Top Hat’ — met Fred Astaire en Ginger Rogers * La Nausée — van Jean-Paul Sartre. 


‘Letty Lynton’ — met Joan Crawford 

‘Jezebel’ — met Bette Davis 

‘Gone with the Wind’ — met Clark Gable en Vivien 
Leigh. De laatste twee films geven een tijdsbeeld van het 
Amerika van de tweede helft van de 19e eeuw 

‘Camille’ en ‘Mata Hari’ — met Greta Garbo. Deze film 
geeft een tijdsbeeld van la Fin de Siècle en de jaren ’10. 
‘Olympia-Film’ en ‘Triump des Willens’ — van Leni 
Riefenstahl (een Duits nationaal-socialistische film- 
maakster en fotografe). 
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4 De crisistijd vóór de Tweede Wereldoorlog 


De Tweede Wereld: 


oorlog en de wederopbouw 


De jaren ’40 kunnen verdeeld worden in een oorlogsperiode — de Tweede We- 
reldoorlog van 1940-1945 — en een periode van vrede en wederopbouw. 

Tijdens de Tweede Wereldoorlog speelt de vrouw een actievere en belangrij- 
kere rol binnen de strijdkrachten en daarbuiten dan tijdens de Eerste Wereld- 
oorlog. 

Vrouwen zijn ook actief binnen het ondergrondse verzet (groeperingen die 
in de bezette landen actief strijd voeren tegen de Duitse bezetter). Door de oor- 
logsgebeurtenissen verandert het bestaan van de meeste mensen ingrijpend. 
Vernedering, gevangenschap, armoede, honger en dood zijn dagelijkse reali- 
teit. Vele mensen die tot dan toe een rustig bestaan hebben geleid, worden er 
herhaaldelijk mee geconfronteerd. En nog, na ruim veertig jaar, wordt verslag 
gedaan via artikelen, boeken, films en televisieseries van deze gruwelijke oor- 
log. Een oorlog die eindigt met het werpen van atoombommen op Nagasaki 
en Hirosjima omdat Japan weigert te capituleren. 


5.1 Oorlogspropaganda 


Oorlogspropaganda van de kant van de nazi’s, Italiaanse fascisten en van de 
geallieerden is er vooral in de vorm van films en natuurlijk ook via de radio. 
In bezette gebieden wordt men geconfronteerd met de opdringerige propagan- 
da van de nazi’s en luistert men, illegaal, naar vrije zenders zoals radio Oranje 
die vanuit Engeland het Nederlandse volk informatie verschaft. De Neder- 
landse regering en koningin Wilhelmina zitten in Londen, tijdig gevlucht 
voor de Duitsers. Het zijn vooral de Engelsen en Amerikanen die op film- 
gebied de mensen moreel sterk maken voor dé goede zaak. 


ae 


5.1 Oorlogspropaganda 


Film als propagandamiddel 
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Culturele ontwikkelingen 


Invloed Tweede Wereldoorlog Het is duidelijk dat er in oorlogstijd nauwelijks sprake is van grote culturele 

op het kleedgedrag ontwikkelingen. Ingrijpende invloed op het kleedgedrag vanuit deze hoek is 
in de jaren ’40 nauwelijks te verwachten. Toch heeft deze periode het kleed- 
gedrag in hoge mate beïnvloed. De oorzaken zijn te vinden op politiek, econo- 
misch en maatschappelijk gebied. Toch zijn er ook in deze tijd impulsen om 
tot nieuwe kunstvormen te komen. 


5.2 Abstract Expressionisme 


Ontstaan van Abstract Rond 1940 ontstaat er in Amerika een nieuwe schilderkunst. Jonge Ameri- 
Expressionisme kaanse schilders en wat oudere Europese kunstenaars, die door de politieke 

gebeurtenissen in Europa in Amerika zijn beland, ontwikkelen een stijl die 
Action Painting zijn wortels heeft in de Europese moderne kunststromingen en het Surrealis- 


me. De galerie van Peggy Guggenheim ‘Art of this Century Gallery’ is een tref- 
punt vanaf 1942. De ster van de galerie wordt een paar jaar later Jackson Pol- 
lock, de bekende Amerikaanse Action Painter. De action painters van het Ab- 
stract Expressionisme concentreren zich vooral op het materiaal en de hande- 
ling. Via een zekere mate van passiviteit bij de schilder, de handeling en 
voortdurend contact met de ontwikkeling van de beelden, ontstaat het schil- 
derij dat een eigen leven gaat leiden. Het schilderij is dus niet van tevoren 
bedacht. Pollock legt zijn doeken vaak op de grond, gaat erop staan of loopt 
eromheen. Hij knijpt zijn verftubes boven zijn doeken uit of druppelt er verf 
uit potten op. Deze schilderijen worden drippings genoemd. 


Ke ht en 


Jackson Pollock in actie (1951) 


De coBra-schilders Constant (links) en Karel Appel (rechts) 


Karel Appel Na de oorlog blijkt dat ook in Europa kunstenaars uit diverse landen abstract- 
expressionistisch schilderen. De Europeanen zijn echter figuratiever dan hun 
Amerikaanse collega’s. De groep COBRA (Copenhagen, Brussel, Amsterdam) 
bestaat uit Deense, Belgische en Nederlandse kunstenaars waaronder Karel 
Appel, Constant en Corneille. Zij laten zich inspireren door de onbevangen- 
heid van de kindertekening, het primitivisme, het onbewuste, het oorspronke- 
lijke en het vertalen van woordflarden en klanken in zichtbare vormen. 

De invloed van de moderne schilder- en beeldhouwkunst (vooral ook de mo- 
biles van Calder) zullen in de vormgeving van de jaren ’50 van grote invloed 
zijn. De tweede helft van de jaren ’40 is vooral een periode van herstel en 
wederopbouw. De resultaten hiervan zijn pas in de jaren ’50 te zien. 
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5.3 De filmindustrie 


Ondanks de hoge oorlogsuitgaven worden er, weliswaar onder beperkende 
omstandigheden, films gemaakt. Medewerkers van de filmindustrie moeten 
het leger in en er is minder geld beschikbaar voor kostuums. Bovendien zijn 
bepaalde luxe materialen niet meer verkrijgbaar. Nooit zal er meer echt zo 
met geld worden gesmeten als in de jaren ’30. Toen kreeg Greta Garbo nog 
sabelbont langs een tien meter lange zoom van een avondmantel. Toch zijn 
er in de jaren ’40 wel uitzonderingen op deze bezuinigingen, zoals de kostuums 
voor Ginger Rogers in ‘Lady in the Dark’ en voor Rita Hayworth in ‘Gilda’ 
(waaronder de beroemde zwartsatijnen strapless-japon, ontworpen door Jean- 
Louis). 

Er worden in de jaren 40 veel goedkope films gemaakt. De verhalen spelen 
zich meestal af tijdens de oorlog. Er zijn dan ook in deze films veel uniformen, 
trenchcoats en strenge mantelpakken te zien. De bekende film ‘Casablanca’ 
met Humphrey Bogart en Ingrid Bergman is hier een voorbeeld van. In de ja- 
ren ’40 komt er ook een nieuw type filmster. Zij is het tegenovergestelde van 
de vamp en de sprookjesprinses van de jaren ’30. De nieuwe filmster is een 
geëmancipeerde, intelligente vrouw met gevoel voor humor. Haar kun je om 
een boodschap sturen en zij gaat kameraadschappelijk om met haar tegenspe- 
ler. Op de vlucht zal zij ook nooit haar enkel verstuiken. Voorbeelden van dit 
type filmster zijn Katherine Hepburn, Ingrid Bergman, Bette Davis en Lauren 
Bacall. Het is niet alleen de filmster van de jaren ’40, maar ook de vrouw van 
de jaren ’40. Ze staat haar mannetje in moeilijke tijden. 


5.3 De filmindustrie 


| 


Nieuwe soorten films 


Nieuw type filmster 


Humphrey Bogart en Lauren Bacall 
in “To have and have not’ 
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Bezuinigingen in oorlogstijd 


Het modebeeld in oorlogstijd 


Gedurende de Tweede Wereldoorlog moet er op allerlei gebied flink bezuinigd 
worden. Die bezuinigingen hebben een grote invloed op het kleedgedrag. 

Veel vrouwen, waarvan de mannen in het leger zitten of die misschien zelfs 
krijgsgevangen zijn gemaakt of gesneuveld zijn, duiken op een gegeven mo- 
ment in de klerenkast van hun echtgenoten. Zij gaan over op het dragen van 
herenkleding. Eerst zijn het de colbertjes en jassen, later de pantalons, waar 
men aanvankelijk rokken van maakt. Wanneer het steeds moeilijker wordt de 
huizen te verwarmen, wordt de pantalon vermaakt en als lange broek gedra- 
gen. Vooral als men in de rij moet staan voor levensmiddelen als het ’s winters 
koud is, blijkt de pantalon een uitkomst. Behalve dat deze ontwikkeling ont- 
staat uit pure noodzaak, zit er ook een emancipatorisch element in. Door de 
oorlogsomstandigheden wordt de verantwoordelijkheid voor het gezin — offi- 
cieel gedragen door de man — op de schouders van de vrouw geschoven. Met 
het letterlijk aantrekken van de broek aanvaardt zij haar nieuwe rol als hoofd 
van het gezin. 


Vrouwen in het leger tijdens de Tweede Wereldoorlog Uniformen voor vrouwen bij leger, marine en luchtmacht 


Modehuizen houden hoofd boven 
water 
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5.4 Het modebedrijf in oorlogstijd 


1 Stagnatie Tijdens de Tweede Wereldoorlog stagneert het modebedrijf. In 
Parijs gaat het ook met de couture slecht. Als cliënten blijven slechts de vrou- 
wen van hooggeplaatste nazi’s, vriendinnen van collaborateurs en enkele zeer 
rijke Francaises over. Voor deze geslonken klantenkring kan men nog wel 
kleine hoeveelheden kwaliteitsstoffen krijgen en de modehuizen zijn — on- 
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danks vele problemen — over het algemeen in staat hun personeel aan het 
werk te houden. Hoewel de Duitsers pogingen hebben ondernomen het mode- 
centrum te verplaatsen naar Duitsland of naar Wenen, moeten zij dit plan uit- 
eindelijk opgeven. Het syndicaat van de haute couture heeft deze snode plan- 
nen met succes bestreden. 

Het zat veel couturiers niet lekker om tijdens de oorlog hun produkten te 
moeten verkopen aan de vijand. Na de oorlog beweert men dat de vaak wat 
bizarre en extravagante ontwerpen uit die jaren opzettelijk zijn ontworpen om 
de Duitsers via hun vrouwen en vriendinnen belachelijk te maken. James La- 
ver, een bekende autoriteit op kostuumhistorisch gebied, zegt dat dit argu- 
ment maar verzonnen ìs omdat men zich wil rechtvaardigen. Het is en blijft 
moeilijk om op dit punt een oordeel te vellen. De damesbladen hebben na de 
bevrijding ook met problemen van dergelijke aard te maken gehad. Er zijn bla- 
den die vrijwillig ophouden te verschijnen zodra Frankrijk is bezet. Sommige 
bladen blijven, zoals Marie Claire. De uitgeverij verplaatst haar kantoren 
naar de tot 1942 vrije zone in het zuiden. Na de oorlog mag het blad tien jaar 
lang niet verschijnen. 

Er zijn ook bladen die ondergronds verschijnen en die proberen het contact 
tussen vrouwen, actief in het verzet, in stand te houden. Deze bladen hebben 
in hoge mate bijgedragen tot de emancipatie van de vrouw. 


2 Confectie Met de confectie is het ook slecht gesteld. Niet alleen omdat 
textielgoederen op de bon zijn, maar omdat veel confectiehuizen joodse ei- 
genaren hebben. Een aantal joodse eigenaren komt terecht in de concentratie- 
kampen van de nazi’s, een deel weet te ontkomen naar het buitenland en een 
deel komt terecht in de vrije zone. Daardoor ontstaan in Marseille en Nice 
grote confectiecentra. 

De confectiecentra in Parijs vallen in handen van de Duitsers. Sommige be- 
drijven sluiten of krijgen nieuwe, minder capabele directies. Door dergelijke 
gebeurtenissen stagneert de ontwikkeling van de confectie. 


5.5 Soberheid uit noodzaak 
Ee 


In Engeland wordt in 1941 de textiel op de bon gedaan. De vrouw gaat daar- 
door steeds meer met accessoires werken om wat variatie te brengen in de kle- 
ding, die voor alle klassen van de maatschappij steeds gelijkvormiger wordt. 
Een groot aantal vrouwen is werkzaam bij de militaire hulpdiensten. Zij dra- 
gen uniformen, die vrij gevarieerd zijn en waarvan sommige een pantalon heb- 
ben. Dit geldt ook voor het Amerikaanse leger. Tijdens de Eerste Wereldoor- 
log droegen alleen de vrouwen van de Self-defence League een broek. Tijdens 
de Tweede Wereldoorlog dragen alle verpleegsters, ingedeeld bij de lucht- 
macht en andere korpsen die het leger volgen, een broek. Alleen vrouwen met 
een zittende of een kantoorfunctie dragen een rok, maar alle jasjes hebben een 
mannelijke snit. Deze uniformen zijn ook van invloed op de burgerkleding. 


1 Het mantelpak Het klassieke kledingstuk in de Tweede Wereldoorlog is 
het mantelpak: rechte rok tot vlak onder de knie, met een lang, recht jasje 
dat hoog is dichtgeknoopt. Het jasje heeft kleine revers en schoudervullingen. 
De hoed heeft vaak de vorm van een sterk verkleinde mannenhoed. 


Ook de baret wordt veel gedragen. Door het verdwijnen van de glamour en 
het zogenaamde vrouwelijk seks-appeal in de kleding wordt de aandacht voor- 
al gericht op de make-up en het kapsel. Het haar wordt lang en naar achteren 
gedragen, terwijl het voorste haar in een rol boven op het hoofd zit. Aan haar- 
verzorging besteedt men dan ook veel aandacht. Bij gebrek aan kousen wor- 
den vooral ’s winters de benen kunstmatig gebruind. ’s Zomers worden de be- 
nen uiteraard op natuurlijke wijze gebruind door de zon. Soms trekt men met 
een zwart of bruin potlood een ‘naad’ achter op het been. Zo lijkt het net of 
je kousen aanhebt. 


5.5 Soberheid uit noodzaak 


De positie van de modehuizen 


Damesbladen in oorlogstijd 


Stagnatie in de confectie-industrie 


Minder textiel, meer accessoires 


Vrouwen in uniform 


Glamour in kapsel en make-up 
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„meren 


Utility-kleding 


Extravagante hoofddeksels 


Siren suits 


58 


Mantelpakjes, voorjaar 1942 


2 Utility suits Het ministerie van handel in Engeland meent dat door de 
afwezigheid van mode op den duur het moreel van de vrouw beneden peil zal 
zakken. Daarom wordt aan de fashion group van Engeland opgedragen een 
firma op te zetten die onderzoek moet doen naar wat beter ogende kleding met 
de beperkte middelen die men heeft. De firma wordt opgericht in 1942 en de 
eerste leden van de commissie van stilisten zijn onder andere Norman Hart- 
nell en Hardy Amies, die couturiers van de Engelse koninklijke familie zijn, 
verder Worth en ook Molyneux. Hun creaties noemen zij utility garments. 
Deze uniformachtige, functionele kleding wordt door de Engelse vrouw tot 
circa 1946 gedragen. De utility suit, een umiformachtig mantelpak wordt in 
Amerika victory suit genoemd. 
3 Mode ondanks alles Vreemd genoeg blijkt, dat ondanks de kloof tussen 
het vrije Engeland en de bezette gebieden op het Europese vasteland zoals 
Frankrijk, de mode zich in Engeland en cp het Europese vasteland op dezelfde 
wijze ontwikkelt. Met betrekking tot de hoedjes echter zijn alleen de Francai- 
ses zeer extravagant en gedurfd. Rond 1943 gaan de meeste vrouwen bloots- 
hoofds. Er wordt veel gefietst en rokken draagt men óver het zadel in verband 
met slijtage van de stof. Veel wind tijdens het fietsen wordt dus niet erg op 
prijs gesteld 

In de oorlog wordt in Londen een soort overall gedragen (minister-presi- 
dent Churchill draagt er ook\één) tijdens het puinruimen na de bombardemen- 
ten. Ook vrouwen dragen deze overalls, siren suits genaamd (naar de loeiende 
sirenes bij luchtaanvallen). 

In de loop van de jaren ’40 verschijnt het eerste echte tweedelige badpak, 
een volgende stap naar seksuele emancipatie. (In de oorlogstijd worden vele 
seksuele taboes opgeheven onder de druk van de gebeurtenissen.) 
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Elegante hoed uit 1942 


5.6 Jongerencultuur in de jaren '40 


1 Zazou In Frankrijk ontstaat rond 1942 een stijl van kleden die zazou ge- 
noemd wordt. Deze stijl van kleden is ontworpen door jongeren die de buik 
vol hebben van de oorlog. Zij willen met oorlog liever niets te maken hebben. 
Zij dragen kleding waar de bezuinigingen niet aan af te zien zijn. 

De jongemannen dragen wijde pantalons, lange, licht getailleerde jasjes en 
leren schoenen met zeer dikke leren zolen. Dit laatste is een extravagantie in 
een tijd dat veel vrouwen schoenen dragen met houten zolen in verband met 
de schaarste en daarom hoge prijs van leer. 

De overhemden hebben hoge boorden en de dassen een kleine knoop. Het Het protest van de zazou 
zazoukapsel is nogal lang. Dit in tegenstelling tot de opgeknipte haren van 
de jongemannen uit die tijd. Het bestaat uit een hoge kuif voor en hangt ach- 
ter de oren langs in de nek. Het is te vergelijken met het dan veel geziene da- 
meskapsel (rol op het hoofd, rol in de nek). 

In het kleedgedrag van de zazou is een zekere afwijking te zien van oorlog 
en militaire aspecten. De stijl is enigszins vrouwelijk van karakter. Ook de 
gebruikte hoeveelheid stof houdt een afwijzing in van de moeilijke tijd en de 
bezuinigingen. De zazou’s wensen een plezierig leven te leiden. Een leven dat 
zich inderdaad afspeelt in de danstenten waar een nieuw soort jazz, swing 
wordt gespeeld. Vele zazou’s verdienen hun geld op de zwarte markt. Het is 
de Franse patriot allemaal een doorn in het oog. 
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Zoot! (Garen ’80-versie) 


Het protest van de mannen 
in zootsuits 


2 Zoot Buiten Frankrijk is er een parallelle ontwikkeling gaande. Deze 
ontwikkeling is het directe gevolg van een aantal wettelijke bezuinigings- 
maatregelen op het gebied van gebruik van een bepaalde hoeveelheid stof in 
herenkostuums. Veel modebewuste jonge mannen zijn het hier helemaal niet 
mee eens. Als reactie ontstaat de zootsuit, een uitermate wijd en ruim bemeten 
herenpak. Vaak in opzichtige ruiten of strepen, met brede revers. Deze mode 
wordt geadopteerd door een aantal beroemde jazzmusici, zoals Lester Young, 
die er een ‘porkpie’-hoedje bij draagt. De jazzmusicus Dizzy Gillespie draagt 
er een baret bij. 

De zootsuit verdwijnt rond 1943 uit de belangstelling maar wordt in 1947 
weer door het tijdschrift Esquire gelanceerd in een minder extreme versie. In 
de jaren ’50 zijn zootsuit-elementen terug te vinden in de drapesuit van de 


Teds. 


Films 

‘The Grapes of Wrath’ — van Ford. De film geeft een 
beeld van Amerika in de crisistijd 

‘Rebecca’ — van Hitchcock 

‘The Maltese Falcon’ — van Huston — met Humphrey 
Bogart 

‘Casablanca’ — met Humphrey Bogart en Ingrid 
Bergman 

‘Citizen Kane’ — van Orson Welles 

‘Lady in the Dark’ — een film met extravagante kos- 
tuums 

“The Road to Morocco’ — met Dorothy Lamour 
‘Gaslight’ — met Ingrid Bergman 

‘Brief Encounter’ — van David Lean 

‘Les Enfants du Paradis’ — van Marcel Carné. Deze film 
geeft een tijdsbeeld van het midden van de 19e eeuw, met 
indertijd beroemde Franse acteurs als Jean-Louis 
Barrault, Pierre Brasseur en Arletty 

‘Roma, città aperta’ — van Rossellini — met Anna 
Magnani 

‘Ladri di biciclette’ — van V. de Sica 

‘The Third Man’ — van Carol Reed 
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Theater 

Huis Clos (verfilmd) en Les mains sales — van Jean-Paul 
Sartre 

Antigone — van Jean Anouilh 

The Glass Menagerie en A Streetcar named Desire — van 
Tennessee Williams. Beide stukken zijn verfilmd. 

Blithe Spirit — van Noel Coward 

Mutter Courage und Ihre Kinder — van Bertolt Brecht, 
evenals Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui 

Death of a Salesman — van Arthur Miller (één van 
Marilyn Monroe’s echtgenoten) 


Literatuur 

La peste en l’Etranger — van A. Camus 

The Last Tycoon — van F. Scott Fitzgerald. Dit boek is 
in de jaren ’70 verfilmd met Robert deNiro 

Animal Farm en 1984 — van George Orwell 

Brideshead Revisited — van E. Waugh 

Le deuxième sexe — van Simone de Beauvoir 


5 De Tweede Wereldoorlog en de wederopbouw 


en beginjaren '60 


In de jaren ’50 herstelt Europa economisch gezien van het faillissement, ver- 
oorzaakt door de oorlog. De oorzaak is de enorme hulp van Amerika (het 
Marshallplan) en een aantal goede politiek-economische beslissingen van de 
verschillende regeringen. Amerika ziet graag een sterk Europa én een sterk 
Duitsland als tegenwicht voor het Communisme in Rusland, dat men steeds 
meer gaat vrezen. Er zijn veel problemen tijdens de onderhandelingen na de 
oorlog tussen de geallieerden, waarbij de Russen zich steeds meer als tegen- 
partij gaan opstellen. 


6.1 The American Dream 


Het is geen wonder dat de invloed van de Amerikaanse cultuur erg groot is 
in het Europa van na de oorlog en de jaren ’50. Alles wat uit dat land komt 
is geweldig. Mensen gaan er onder andere naar emigreren. Nederland is plot- 
seling voor veel mensen te klein en te benauwd. 

__Het leven heeft weer van alles te bieden: geld, goederen en geluk. Het para- 
dijs gloort aan de horizon. Maar ook nu zij er enkele donkere wolken aan de 
hemel: de bom en de Russen. Het Westen is vrij en dat moet zo blijven. De vrij- 
heid moet koste wat het kost beschermd worden. Desnoods met de dreiging 
van kernwapens, vinden politici. 


Voor de gewone burgerman is het allemaal ver van zijn bed. Die heeft het te 


druk met het verzamelen van goederen die vóór de oorlog te duur waren, 
schaars of nog helemaal niet bestonden. : 


6.1 The American Dream 


De jaren ‘50 


Marshallplan 


Het IJzeren Gordijn valt 


De coca-colacultuur 


De bom en de boebaas 
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Het atoomtijdperk 


Vormen van protest 


s 


Het atomium te Brussel 


Veiligheid voor alles 


Integratie in de vormgeving 


Het bezweren van dreiging 


De cocktailjurk 
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Culturele ontwikkelingen 


De vormgeving van de jaren ’50 wordt wel eens de cherry cocktailstijl genoemd. 
Als vorm komt dit motief (een cocktailkers aan een prikkertje) veel voor in 
lampen, tafelpoten en ornamenten. Deze vorm is dezelfde als die van het sleu- 
telbegrip van de moderne tijd: het atoom. Met de jaren ’50 begint het atoom- 
tijdperk. Deze periode staat in het teken van het atoom, zowel in positieve als 
in negatieve zin. 

Negatief is de dreiging van de totale vernietiging. Dit krijgt vorm in mani- 
festaties, zoals ‘ban de bom’-demonstraties, in de pessimistische levenshou- 
ding van de beatgeneratie, in het cynisme ten opzichte van de maatschappij 
en de eerste happenings van kunstenaars. Deze happenings die hun oorsprong 
hebben in Dada en de surrealistische tentoonstellingen, zijn een vermenging 
van geïmproviseerd theater, beeldende kunst en muziek. De bedoeling is te po- 
gen de kunst weer te integreren in het leven van alledag, in het leven van de 
mens, want men vindt dat de kunst in een isolement is geraakt. Behalve de 
happening is er ook het environment, een kunstwerk, opgebouwd uit allerlei 
materialen in een ruimte. De toeschouwer kan zich daarbinnen begeven en 
als het ware midden in het kunstwerk staan. Happenings en environment zijn 
het vervolg op de action painting, waarbij publiek aanwezig is. 


he 


Positief zijn de mogelijkheden van kernenergie als onder andere energiebron 
van de toekomst en talloze andere gebruiksmogelijkheden in takken van we- 
tenschap. Dit krijgt vorm in allerlei materiële zaken, als decoratie als orna- 


ment. 
6.2 Reactie op de jaren '40 


De beginnende welvaart van de jaren ’50 wordt uitgedrukt in een veelheid van 
materialen, kleuren en vormen. De vormgeving in de jaren ’50 is ook een re- 
actie op de grauwe oorlogsjaren van de jaren ’40. Symbolen van de oorlog wor- 
den ontdaan van hun dodelijke dreiging en daardoor onschadelijk gemaakt. 
Voorbeelden hiervan zijn de dessins van de camouflagekleding die als motief 
worden gebruikt op textiel, of als vorm in asbakken en op tafels. De parachute 
wordt een petticoat. De bevrijding van de zee en het luchtruim van dodelijk 
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materieel, zoals bommenwerpers en duikboten, wordt uitgedrukt in de toepas- 
sing van vriendelijke symbolen van water en lucht: meermin en pegasusmotie- 
ven. Een extreem voorbeeld is het woord seksbom. Om weer terug te komen 
op de cocktailkers: de cocktail is in de jaren ’50 een synoniem voor materiële 
welvaart, vrijetijd en fuifjes. Bijna elke uitgaansjurk heet cocktailjurk. 


Onthulling fresco van Pablo Picasso (1958) 


6.3 Reactie op het Modernisme 
e 


De mode en de vormgeving van de jaren ’50 zijn bovendien ook een verwerping 
_ van het rechtlijnige, tijdloze functionalisme van het Modernisme van voor de 


a\ 


De mobiles van Alexander Calder 


Tweede Wereldoorlog. Dat krijgt in de jaren ’60 weer een kans. 
Geen glas en staal, maar hout en keramiek, geen technologie, maar folklore 


_en etnologie. Geen machinemade, maar vrije expressie! Picasso wordt gewaar- 
deerd tot aan zijn blauwe periode (acrobaten en clowns). De rest — zijn meest 
vernieuwende werk — is evenals het oorlogstuig van de jaren ’40 een bedrei- 
ging. Het is de dreiging van het onbekende, die wordt bezworen in motieven 
voor behang en textiel. De jaren ’50 zijn dan ook de geschiedenis ingegaan op 


een golf van gordijnen met zogenaamde ‘Picasso-motiefjes’, niervormige sa- 


lontafels (de mobiles van Calder!), draadplastic-fruitschalen, pastelkleurig 
serviesgoed en meubels met schuine pootjes. 


6.4 Tvals concurrent van de film 


Het pronkstuk van de huiskamer wordt de televisie. Gedecoreerd met voor- 
werpen zoals bloemenvaasjes, foto’s, lampen of beeldjes, staat de televisie in 
een hoek van de kamer. Avond aan avond wordt ernaar gekeken. De filmin- 
dustrie krijgt het er benauwd van. Om mensen weer naar de bioscoop te trek- 
ken, ontwikkelt de filmindustrie zich snel op allerlei nieuwe terreinen zoals 
de science fiction-films die inspelen op de angst voor het onbekende (bom, 
Russen) met de dreiging van buitenaardse wezens. 

Naar aanleiding van de stijgende populariteit van de tv ontwikkelt de film- 
industrie zich technisch gezien snel met cinemascope, es en 3-D-ci- 


nema. 


6.4 Tv als concurrent van de film 


Televisie, theater thuis 


Science fiction 


Cinemascope, 3-D en specialisme 
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| THE SUPREME EXCITEMENT. 
OF OUR TIME! | 


Filmposter uit de jaren ’50 


Neorealisme 


Stereotypen 


Filmhelden 
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Specialisme zoals big budget-musicals en groots opgezette spektakelstuk- 
ken moet de mensen naar de bioscoop trekken. 

Er komt steeds meer keuze in films. Historische films met kloeke helden, 
oorlogsfilms (de Tweede Wereldoorlog, nog vers in het geheugen), westerns, 
avonturenfilms, thrillers, film noir (Frankrijk) en ongecompliceerde knok- 
films met bijvoorbeeld Eddy Constantine. De laatste soort films wordt gretig 
bekeken door talloze vetkuiven en andere brooddronken knapen die zich 
vooral in het weekeind op pleinen verzamelen. Met of zonder motor, om wat 
te dollen en om langslopend vrouwelijk schoon luidkeels en onbehouwen het 
hof te maken. 


Een groepje onschuldig ogende ‘nozems’ voor de automatiek 


6.5 Realisme, rebellen en seksbommen 


Eind jaren ’40, begin jaren ’50 maakt men realistische films, vaak op locatie 
en met een maatschappelijke probleemstelling. Het vroegste voorbeeld is het 
Italiaanse Neorealisme (Vittoria de Sica, Roberto Rossellini). Vaak schittert 
in dit soort films Anna Magnani, een groot actrice van het moederlijke volks- 
type: ruwe bolster, blanke pit. 

In de jaren ’50 zijn in de films bepaalde sterotypen te zien die heel karakte- 
ristiek zijn voor die tijd. Bij de mannen zijn dat neurotische jongens zoals 
Montgomery Chft en Anthony Perkins; de rebellen Marlon Brando en James 
Dean. De rebellen zijn duidelijk het populairst. Bij de vrouwen is er het school- 
meisjestype zoals Audrey Hepburn, de modeldochter Romy Schneider, het op- 
geruimde buurmeisje Doris Day, en vooral de seksbommen Marilyn Monroe, 
Jayne Mansfield, Jane Russell en Brigitte Bardot. Italiaanse seksbommen 
zoals Silvana Mangano, Sophia Loren en Gina Lollobrigida wekken in hun 
films de illusie een welgevormde stoeipoes te zijn. Ondertussen zijn ze echter 
bloedserieus op jacht naar de ware jacob, met wie zij een bij voorkeur groot 
gezin willen stichten. 

De filmsterren Elizabeth Taylor, Marilyn Monroe en vooral Brigitte Bardot 
en Audrey Hepburn zijn grote voorbeelden voor het vrouwelijk bioscooppu- 
bliek. Hun stijl wordt door velen geïmiteerd. De ideale man in de film van de 
Jaren ’50 is een echte kerel met spierballen, enigszins ruw in de omgang maar 
met een romantisch hart. Succesvol vertolkt door Robert Mitchum, Kirk 
Douglas, Tony Curtis en Burt Lancaster. In hun films zijn ze minstens een- 
maal in interlockje of met ontbloot bovenlijf te zien. É 
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6.5 Realisme, rebellen en seksbommen 


Parijs - modecentrum no. 1 


Modekoningen en mannequins 


De glamour en de mode-ontwerper 


Modellen van Worth en Paquin, 1947 
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Het modebeeld na de Tweede Wereldoorlog 


Parijs wil na de oorlog tonen dat het nog steeds het modecentrum van de we- 
reld is. Men organiseert de manifestatie ‘Le Théâtre de la Mode’, waaraan be- 
kende kunstenaars als Jean Cocteau hun medewerking verlenen. De eerste 
presentatie vindt plaats in 1945 in het Museum van Decoratieve Kunsten. Alle 
bekende mode-ontwerpers doen eraan mee. De gelanceerde mode bestaat uit 
zeer wijde, tamelijk korte modellen. De avondjaponnen hebben diepe decolle- 
tés met daarover bolero’s. 


6.6 Het modebedrijf 


1 De rol van de couturiers Gedurende de jaren ’50 is de Parijse haute coutu- 
re een essentiële bron en middelpunt van de modewereld. 

Het is de periode van de modekoningen. In de jaren ’20 en ’30 zijn filmster- 
ren en de jonge aristocratie trendsetters. Ze zijn wandelende visitekaartjes 
van beroemde coutiers. In bladen als Vogue en Vanity Fair staan zij vaak op 
de foto. Het modebewuste publiek identificeert zich met deze trendsetters en 
gaat ook de kleding dragen die door hen in de bladen wordt aangegeven. Na 
de Tweede Wereldoorlog verandert alles. Er ontstaat tijdelijk een vacuüm op 
het gebied van trendsetten. Amerika kijkt naar Parijs, want in Amerika heeft 
men het mode- en kledingbedrijf grootschalig opgezet voor de massaproduktie, 
maar er is geen traditie van mode-ontwerpen. De Parijse couturiers ontpoppen 
zich als ware dictators op modegebied. leder jaar komen zij met een nieuwe 
lijn die gevolgd moet worden. Ze krijgen een geweldige autoriteit en ze worden 
wereldberoemd. Het beroep van couturier krijgt een zekere glamour. De wil 
der modekoningen is wet. 


\ 


Modellen van Dior, Lanvin, Griffe en Heim, 1955 


2 Dior en andere modehuizen Dior opent zijn modehuis in 1947, gesteund 
door de textielproducent Boussac. Hij brengt de new look en is op slag wereld- 
beroemd. Zijn couture heeft gedurende de jaren ’50 het meeste prestige. 

De grote modehuizen die in de jaren ’50 ontstaan en het gezicht van de mode 
bepalen, zijn Lanvin-Castillo, De Givenchy en Pierre Cardin. Deze laatste be- 
reikt echter zijn top in de jaren ’60. De modehuizen Balenciaga, Balmain en 
Fath zijn er al, maar horen ook thuis in het rijtje namen die de toon aangeven 
in de jaren ’50. 
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De dames Lanvin en Chanel zijn in de jaren ’50 nog steeds actief, maar 
Schiaparelli, Vionnet en Maggy Rouff gaan dan zo zoetjes aan met pensioen. 
Het zijn vooral de heren couturiers die in die periode regeren. 

Het modebedrijf en de haute couture maken in de jaren ’50 een grote bloei- 
periode door. Vanzelfsprekend leeft ook de textielindustrie hierdoor op. Twee- 
maal per jaar gaat men naar Parijs voor de collecties. Een evenement waar- 


voor een strenge selectie plaatsvindt, want er wordt veel gespioneerd en geko- 
pieerd. 
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Dior’s New look Mode in 1947 


6.7 Het beeld van de vrouw 


1 De newlook Tot 1947 draagt men nog veel tailleurs van het uniformmo- 
del, maar dan slaat Dior een andere richting in met zijn new look. Het nieuwe 
van deze lijn is dat de rok drastisch wordt verlengd, meters wijd is en dat de 
taille flink wordt ingesnoerd. Het lijfje zit strak om het lichaam. Vanzelfspre- 
kend is voor deze lijn een corsetje nodig: de zogenaamde guèêpiere of waspie. 
De schouders zijn rond en vrouwelijk. Dior brengt deze lijn uit een soort nos- 
talgie naar het verleden — met name naar het Fin de Siècle. 

De new look wordt bejubeld en bekritiseerd. Geen wonder, stof is nog erg 
duur en voor veel vrouwen niet te betalen. Het wordt toch een succes, dat tot 
ver in de jaren ’50 doorwerkt. 

Populair is eind jaren ’40, beginjaren ’50 ook de Mexicaanse Look. Rond de 
enkel werd vaak een zilveren slavenbandje gedragen. 


2 Modeindejaren'50 Hoe ziet de mode er in de jaren ’50 uit? Zoals gezegd 
is de new look de basis voor het algemene modebeeld van de jaren ’50. Toch 
is er juist in die tijd sprake van grote variatie: de lijnen en de looks! 

Fundamenteel bestaat de kleding uit zeer wijde rokken, getailleerde jasjes, 
blouses met aangeknipte mouwen en mantels in piramidevorm (voor over de 
wijde rokken). Avondmantels hebben dezelfde vorm maar zijn, in plaats van 
wol voor overdag, gemaakt van taftzijde. Ze worden gedragen over strapless- 
avondjurken of korte cocktailjaponnen. Het haar is kort. Er worden veel 
pareloorknoppen, -hangers en parelcolliers gedragen. 

Rond 1950 komt er asymmetrische en gestileerde kleding. Vormen zijn geo- 
metrisch. De rokken zijn iets korter maar er is meer variatie in rokvormen 
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De Mexicaanse look 
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Lijnen en looks 
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De A-lijn van Dior, 1955 


Ballerina look voor jongeren 


Jaren ’50 modellen 
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Elegantie jaren ’50 Het trompetmodel bruidsjapon van 
Jayne Mansfield 


dan een paar jaar terug. Er komen plooirokken en een nieuw type rok: de ko- 
kerrok. ’s Avonds draagt men ook rokken van het trompetmodel. 

Beginjaren ’50 komt de zogenaamde Chinese look in de vorm van koeliehoe- 
den en Chinese jasjes, die wijd en kort zijn. Als make-up worden bij de ogen 
twee opwaartse schuine strepen aangebracht. Over het algemeen gaat de kle- 
ding er beginjaren ’50 wat soepeler uitzien. Zelfs Dior maakt minder gebruik 
van vullingen en baleinen. Het is de tijd ook van de vloeiende prinsesselijn. 

In 1953 brengt Dior de #-lijn. De roklengte ligt halverwege het scheenbeen 
en deze lijn grijpt terug naar de hemdjurk van de jaren ’20. Het is tubevormige 
kleding met het accent op de heup. 


3 Teenagers Inde jaren 1952 en 1953 wordt het nieuwe type teenager gesig- 
naleerd in de ballerina look. Cirkelrokken, strakke truitjes met boot- of v-hals, 
maillot en brede ceintuur zijn er de kenmerken van, evenals de piratenbroek 
en wijde truien. Als schoen wordt natuurlijk de platte ballerina gedragen. In 
Nederland wordt deze kleding vanaf circa 1955 tot rond 1960 met kleine wijzi- 
gingen gedragen door de jongeren. 


4 Variatie in de kleding In het midden van de vijftiger jaren zijn er in feite 
drie soorten kleding: 

Kleding die gedragen wordt door jongeren in verband met de opkomende jon- 
gerencultuur; 
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Kleding met een eigen vorm, zoals de A-lijn, gemaakt van stuggere stoffen en 
vaak ingewikkeld van constructie (Dior, Givenchy, Balmain en in sommige 
gevallen ook Balenciaga). 
Kleding die zich naar het lichaam richt en gemaakt is van soepele materialen 
(Chanel, Lanvin, Patou en Balenciaga). 

Het is vooral dit laatste type dat rond 1960 het modebeeld bepaalt. 


Als Dior eind jaren '50 overlijdt, volgt Yves St. Laurent hem op. In die tijd wor- 
den de rokken korter en de taille wordt bij sommige modellen verhoogd. De 
rechte robe sac (de zakjurk) doet veel stof opwaaien. Het verhult de vrouwelij- 
ke vorm te veel! En zoiets in een tijd van ingesnoerde tailles, een tijd van wijde 
rokken en petticoats of de strakke kokerrok, een tijd waarin de aandacht op 
de boezem valt. Hoe meer boezem hoe beter. B.h’s hebben gevaarlijk ogende 
vormen. Met verbijstering wordt zelfs Marilyn Monroe in een robe sac gesig- 
naleerd, Waar moet dat naar toe! En het kan niet op. Trapezelijn, tulplijn, bal- 


lonrok, pothoed, nieuwtjes volgen elkaar snel op. 

En dan is eindelijk weer de tijd rijp voor Chanel. Eind jaren ’50 komt ze met 
een collectie die klinkt als een klok. Mooie rechte tweed mantelpakjes, af- 
gezet met galon of wollen band, bijbehorende zijden blouses met een gestrikte 
kraag, de narnaak gouden kettingen, pill-box en de matelot. Het is begin jaren 
60, met de simpele flanel jurkjes, wollen pakjes en de breton (type hoed). Deze 
kleding wordt veel door Jacqueline Kennedy gedragen. 
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Opeenvolging modesnufjes 
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2 Mantelpakjes van Chanel 


De Kennedy-look in 1961 
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Mode beginjaren ’60 


Sport en comfort 


Dumpzaken 


Legerkleding voor de burger 


De montycoat 


70 


6.8 Herenkleding 


1 Ontwikkelingen na de Tweede Wereldoorlog De ontwikkeling van de he- 
renkleding gaat vooral de richting uit van de sport en het comfort. De militai- 
re kleding in de Tweede Wereldoorlog is praktisch en functioneel en dit werkt 
door in de burgerkleding. 

Als het Amerikaanse leger grotendeels wegtrekt uit Europa, laten zij grote 
voorraden legerkleding en andere artikelen achter. Er komen winkels die 
deze surplusgoederen tegen voordelige prijzen verkopen. Dit zijn de zo- 
genaamde dumpzaken. Legeroverhemden, duffelcoats, jacks en andere pro- 
dukten vinden hun weg naar de koper en als de voorraden opraken worden 
er nieuwe voorraden geïmporteerd. Door deze ontwikkeling komt er kleding 
op de markt die geïnspireerd is op de Amerikaanse dumpkleding van het leger. 
Deze kleding is van oorsprong afkomstig uit de burgerkleding. 

Het gevechtspak is een combinatie van de werkkleding van Amerikaanse 
arbeiders, zoals mecaniciens of timmerlui die veel zakken nodig hebben om 
hun gereedschap bij de hand te hebben. De blouson is geïnspireerd op de kle- 
ding die bij de golfsport en de jacht gedragen wordt. De petten van het type 
‘Afrikakorps’ zijn afkomstig van de Oostenrijkse skikleding. De vliegerspak- 
ken hebben hun oorsprong in de kleding van poolreizigers en de bontjagers 
van Noord-Canada. De duffelse jas of montycoat is geïnspireerd op een jas van 
de vissers. Het Engelse leger draagt de beige duffelse houtje-touwtje jas, ter- 
wijl de marine deze jas in het donkerblauw draagt. Veldmaarschalk Montgo- 
mery, ‘Monty’ genoemd door zijn manschappen, maakt deze jas wereld- 
beroemd. De van oorsprong civiele kleding keert na de oorlog weer terug bij 
de burger. De beste en meest praktische kleding van de westerse wereld wordt 
dus gebruikt in het leger en daarna weer geïntroduceerd in de burgerkleding. 
Hierdoor ontstaat veel variatie en krijgt de herenkleding een sportiever uiter- 
lijk. Het herenkostuum verandert echter weinig. 


Robert Taylor en Robert Stack in sportkleding Nieuwe Britse ontwerpen in 1952 


6 De jaren ‘50 en beginjaren ‘60 


2 De Neo-Edwardians Vooral in Engeland is er behoefte aan elegantie en 
de geraffineerde snit van het maatpak dat zo in de verdrukking is gekomen 
in de jaren ’40. 

De jonge Engelsen die zich maatpakken aan laten meten bij de zich in de 
handen wrijvende kleermakers van Saville Row, worden neo-Edwardians ge- 
noemd. Hun kostuums zijn geïnspireerd op de elegante herenkostuums van 
het tijdperk van koning Edward, begin 20e eeuw. 

De jonge mannen die zich dergelijke pakken aan laten meten, komen uit de 
gezeten burgerij. Het zijn oorlogskinderen die de wereld als een gigantische 
absurditeit zien. Ze dromen van een gelukkiger tijd. La Belle Epoque, toen 
hun vaders nog jong waren, staat er model voor in hun ogen. 

Ze willen, na de opkomst van de confectiepakken, sportkleding en unifor- 
men, weer kostuums met een geraffineerde coupe, perfecte afwerking en zorg 
voor detail. ’ 

Het kostuum van de neo-Edwardians heeft een smalle, rechte pantalon, 
hoog dichtgeknoopte lange en rechte jasjes met kleine revers en smalle schou- 
ders. De overhemden hebben een hoge boord en smalle dassen. 

Ook de bolhoed met een smalle rand komt weer terug. 
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De verschillen tussen beatniks 
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Jongerencultuur na de Tweede Wereldoorlog 


Na de Tweede Wereldoorlog ontstaan er in Amerika een tweetal jongeren- 
groepen die een aantal dingen gemeen hebben, maar verder qua mentaliteit 
sterk verschillen. 

Het zijn de Hell's angels en de beatniks (de beatgeneratie). 


6.9 Hell's Angels en beatniks 


Er zijn jongeren die, na hun oorlogservaringen als Amerikaans soldaat in 
Europa, de Stille Zuidzee en het Verre Oosten, moeite hebben zich weer aan 
te passen aan de maatschappij. Zij zijn rusteloos en gaan op zoek naar iets dat 
hun leven meer inhoud geeft, óf iets dat meer sensatie brengt dan het bur- 
germansbestaan dat zij verafschuwen. De Hell's Angels, die zich vooral in 
Amerika ontwikkelen in de jaren ’50 en ’60, zijn in die tijd praktisch niet in 
Europa te zien. De zogenaamde nozems met hun leren jacks en hun motoren, 
die in de jaren ’50 de straat onveilig maken, hebben er nog het meest van weg. 

De beatniks ontwikkelen zich in de jaren ’50 tot een internationaal ver- 
schijnsel. Ze gaan op in de hippiebeweging die in het midden van de jaren ’60 
ontstaat en waarvan zij in zekere zin voorlopers zijn. 


Hell's Angel en vriendin 


De Hell's Angels zijn sterk gericht op lichamelijke agressie. De beatnik is 
meer gericht op geestelijke ontwikkeling en heeft culturele interesse, vooral 
voor moderne jazz en poëzie 


De Hell's Angels zijn sterk groepsgericht, kennen leiders (de sterkste met de 
grootste mond) en hun kleding is uniformachtig. De beatniks daarentegen zijn 
wat individueler van instelling. Hun houding is ‘cool’ en er zijn geen leiders. 
Wel kent men kopstukken op literair gebied die de beatgeneratie een gezicht 
hebben gegeven. Voorbeelden hiervan zijn William Burroughs, Alan Ginsberg 
en Gregory Corso. De aartsvader van de beatgeneratie is echter volgens velen 
toch Jack Kerouac. Hij schreef de beatnikbijbel On the Road (Op Weg). 

De kleding van de beatnik is heden ten dage nogal moeilijk te omschrijven 
als bijzonder, omdat wij nu gewend zijn aan dit soort kleding. De beatnik van 
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toen droeg t-shirts, kaki legerbroeken, blue jeans en legeroverhemden. Som- 
migen dragen een alpinopet, anderen dragen Mexicaanse kledingstukken om- 
dat Mexico een door beatniks graag bezocht land is. Ook de zonnebril voor 
buiten én binnen is populair. Dat heeft men van bepaalde jazzmusici over- 
genomen. 

In tegenstelling tot het kleedgedrag van de Hell's Angels is de kleding van 
de beatnik niet bedoeld om te imponeren of angst in te boezemen. Men wil zich 
als beatnik en hipster onderscheiden van de square — de burgerman — om zich 
als persoonlijkheid te manifesteren. Beatniks zoeken elkaars gezelschap uiter- 
aard, men organiseert feestjes, men komt bijeen in jazzcafés, poëziecafés. Ze 
hebben interesse voor oosterse filosofieën, marihuana, speed, moderne kunst 
en zijn niet bijster geïnteresseerd in de toekomst die in hun ogen toch weinig 
goeds belooft. De mens stort zich tóch met de regelmaat van de klok in het 
oorlogsgeweld. De beatniks zetten grote vraagtekens bij ‘the American way 
of hfe’ (de Amerikaanse levenswijze), die in Europa zo bewonderd wordt. 


6.10 Anti-jeugd en antimode 


Ook in Europa is men druk bezig materiële bezittingen bijeen te garen. Beide 
ouders werken vaak en de kinderen krijgen redelijk zakgeld. Vele jongeren 
ergeren zich aan de oudere generatie, die na crisisjaren en oorlog door- 
gemaakt te hebben veiligheid wil, veel geld wil verdienen en een vaste baan 
wal houden tot aan het pensioen. Het is daarom begrijpelijk dat er na de Twee- 
de Wereldoorlog, die door deze ouderen aan den lijve is ondervonden, een ze- 
kere benepenheid heerst in de jaren ’50, ondanks het feit dat de economie in 
een opwaartse lijn zit. Langzamerhand ontstaat er een soort tegenhanger van 
de opgewekte, braaf oppassende jongeren. Het zijn de rebellen, de anti-jeugd. 
Het is een algemeen verschijnsel. Men kent in Frankrijk de Blouson Noir en 
de Tricheur, in Engeland zijn er Teddy-boys (Teds), in Nederland kennen wij 
de nozems of vetkuiven, in Rome de Vitelloni's en in Japan de Shintaros. 


1 Existentialisten Een type jongere die veel overeenkomsten vertoont met 


de beatnik, is dë existentialist. Van oorsprong afkomstig uit Parijs brengen 
zij de existentiefilosofie van Jean-Paul Sartre in verbasterde vorm in hun ge- 
drag en levenshouding in praktijk. 


/ 


6.10 Anti-jeugd en antimode 


Ongedwongen kleding 


De generatiekloof 


Rebellen 


Existentialisten — Parijs beginjaren ’50 


73 


De Europese versie van de beatnik 


Teddy-boy (foto eind jaren ’70) 


Muziek bepaalt het kleedgedrag 


De hystierie rondom rock and roll 


Jayne Mansfield in The Girl can’t 
help it’ 
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In de grote steden treffen wij dan eind jaren ’50 een soort kruising van beat- 
niks en existentialisten aan. In Amsterdam heten ze pleiners, omdat zij zich 
in de omgeving van het Leidseplein ophouden. 

De kleding is overwegend beatnikstijl met een grote voorkeur voor zwart. 


2 Teddy-boys (Teds) Bepaalde soorten aspecten van de eerder genoemde 
neo-edwardians zijn in de kleding van de zäzou terug te vinden, maar de za- 
zou’s hebben eigenlijk meer gemeen met de Teddy-boys. De kleding van de 
Teds is een volkse interpretatie van de neo-edwardians. La Belle Epoque zegt 
hun uiteraard niets. Zij zijn meer geïnteresseerd in hedendaags vertier. 

Respect kan worden afgedwongen door zich als harde jongen op te stellen 
en daardoor indruk te maken op de meisjes. Een branieachtige houding en op- 
zichtige karikaturen van neo-edwardian-kleding worden gebruikt om dit 
ideaal te bereiken. 

De Teds en de Rockers van eind jaren ’50 zijn in het bijzonder liefhebbers 
van vroege rock and roll en blijven dat door dik en dun, dwars door het tijd- 
perk van de Beatles, de Stones en de jaren ’60 heen. 


6.11 Rock and roll 


De dans bepaalt tot ongeveer de jaren ’20 het kleedgedrag voor een groot deel. 
De film doet dat tussen de jaren ’20 en ’50. Vanaf de jaren ’50 bepaalt voorna- 
melijk muziek het kleedgedrag van vooral de jongeren. 

De rock and roll is ontstaan in de vroege jaren ’50 maar is als muziekvorm 
in feite nog steeds aan de gang. Door de jaren heen soms nauwelijks herken- 
baar, verbasterd, vercommercialiseerd, maar zich toch telkens vernieuwend. 

Punk van de mid-jaren ’70 is er een voorbeeld van. 

Rock in zijn puurste vorm ontstaat in de vroege jaren ’50 als een mengsel 
van country and western/hillbilly (blanke muziek) en rhythm and blues (zwar- 
te muziek): rockabilly. 

Dit wordt ten slotte rock and roll, simpele muziek met een zware beat en 
eenvoudige, pakkende teksten. Grote rockartiesten uit die tijd zijn Chuck Ber- 
ry, Jerry Lee Lewis, Little Richard, Buddy Holly en de koning der rock and 
roll: Elvis Presley. 

Rock and roll spreekt de jongeren geweldig aan. Het slaat in als een bom. 
Eindelijk echte muziek. Geen sukkelige nummers, flauwe deuntjes, zoet- 
gevooisde crooners, maar opwindende muziek. De ouderen spreken er schande 
van. Disc-jockeys in Amerika (in die tijd nogal oud-ogende heren) slaan de- 
monstratief rock and roll-plaatjes stuk op de televisie. Dominees verketteren 
rockmuziek en heupzwaaiende zangers als Elvis. Het is duivelse muziek die 
de jongeren corrupt zal maken en slecht! De jongeren vinden het allemaal 
best. Er is geen kruid tegen gewassen. Al snel ziet de platenindustrie dat er 
goed aan te verdienen valt. Ook de filmindustrie vervaardigt rock and roll- 
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films. Meestal zijn dit lachwekkende verhaaltjes met veel te oude hoofdperso- 
nen, maar de muziek erin is prima. Een klassieker is “The girl can’t help it’, 
met Jayne Mansfield als de supervrouwelijke hoofdpersoon. 


1 Elvis Presley als idool De meeste popzangers zijn een soort sekssymbolen, 
met name Elvis Presley. Zijn uiterlijk en kleding hebben model gestaan voor 
een hele generatie jongeren. Hij staat ook model voor de authentieke rock and 
roll-zanger: gitzwart (eventueel geverfd) kort haar met een kuif (conk/coif), 
lang en slank van postuur en vaak zwarte kleding dragend. Het is het zwart 
van de eenling, de rebel, de mysterieuze vreemdeling. Natuurlijk is het pure 
romantiek én seks. 

Het haar van de rockliefhebber wordt gekamd in een enorme kuif en naar 
achteren vormt het een duck-tail, kippekontje in goed Nederlands. 

Colberts zijn breed en lang (in Engeland dragen de Teds de zogenaamde dra- 
pe suit, een vervolg op de zoot suit). Ze hebben een reverkraag of sjaalkraag, 
vaak deels van fluweel en ook wel fluwelen manchetten. De broek is van het 
model kachelpijp en tamelijk kort. Men draagt er meestal lichtgekleurde sok- 
ken bij en de bordeelsluiper, een suèdeschoen met dikke crêpezool, de trots 
van elke rechtgeaarde rocker. (‘Don’t you step on my blue suède shoes’ waar- 
schuwt ook Elvis in één van zijn grootste hits.) Veterdasjes worden gedragen 
en soms ook wel overhemden van het type country- and-western. 


2 Suikerspinen petticoat De meisjes dragen geen specifieke rock and roll- 
kleding. Ze dragen de bekende, algemeen gedragen kleding van eind jaren ’50: 
wijde rokken, tule petticoats eronder, truitjes of overhemdblouses. Het haar 
wordt gedragen in een paardestaart in allerlei vormen. De laatste ontwikke- 
ling in de paardestaartstijl is het kapsel van Brigitte Bardot (B.B): hoog op- 
getast met slierten langs de oren. Daarna komt eind jaren ’50 en begin jaren 
60 de suikerspin: opgestoken, tegengekamd haar. Het korte haar in plukjes 
blijft ook gedurende de gehele jaren ’50 in de mode. Eind jaren ’50 heet het 
in een kortere versie rattekop (naar het kapsel van Jean Seberg uit één der 
eerste nouvelle vague-films ‘A bout du souffle’). Dit kapsel geldt als zeer artis- 
tiek. Vooral in combinatie met een, liefst paarsgetinte, zakjurk. En daarbij 
sieraden uit de kunstnijverheidhoek (smeedijzer en hout). 
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Een ander zeer populair kledingstuk is het orlon twinset. Eind jaren ’50 
komt het op de markt in pasteltinten. Samen met de lagen gekleurde petti- 
coats (rood is heel mooi), wijde katoenen rokken, de brede ceintuur, de 
queenies (schoenen met een sterk gebogen hakje) en de suède jasjes vormt het 
een tijdje het uniform van de moderne tiener. Eerst worden de montycoats 
’s winters gedragen, later de groene parkajassen met bontvoering. 


Zomerjurken uit 1959 Wijde rok met petticoat (1959-1960) 


6.12 High school en Ivy League 


Tegen het eind van de jaren ’50 is de rock and roll vercommercialiseerd en 
acceptabeler voor de massa. Romantische rocksterten als Paul Anka, Fabian, 
Rickey Nelson, Cliff Richard en ook Elvis — net uit het leger en met een zoeti- 
ger repertoire — voeren de boventoon. Het is de tijd van de Amerikaanse high 


Studententypes 
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school-stijl. Daaruit ontstaat de East-Coast Ivy League (hiermee worden de 
Jongeren van de Amerikaanse colleges bedoeld). Uit Ivy League ontstaat het 
type kleding van de zogenaamde corporation man, het type van de Amerikaan- 
se zakenman bij een groot bedrijf). 

High school Ivy League-kleding van die tijd komt overeen met de tegen- 
woordige preppy-stijl. Keurige kleding zoals plooirok, overhemdblouse, in- 
stapschoenen (college-shoes) twinsets met parelkettinkje, bermuda’s en hoor- 
nen brillen. 

Ivy League is de stijl van het grijze kostuum, het overhemd met de button 
down-kraag, de smalle das, de cameljas, maar vooral de zwarte chesterfield. 
Ivy League wordt beginjaren '60 veel gesignaleerd bij moderne twintigers, die 
en zakelijke stijl cultiveren. 


6.13 Mods 


Eind jaren ’50 wordt de Italiaanse invloed op modegebied merkbaar. Jongeren 
gaan schoenen met steeds puntiger neuzen dragen. De damesschoenen zien er 
uit als gevaarlijke wapens. Zeer spitse tenen en stilettohakken. Allerlei Ita- 
hiaanse elementen dringen door in de mannenmode. Vooral bij een groep En- 
gelse jongeren. Zij gaan gekleed in wollen truien met polokraag, parka’s, de 
Engelse desertshoes (schoenen van beige suède met dunne crêpezool) en een 
kapsel in Italiaanse stijl. Ze rijden op scooters de Rockers tegemoet die klaar- 
staan om de Mods eens mores te leren. In het weekeind spelen zich hevige rel- 
len en vechtpartijen af op het strand van Brighton. De kranten berichten met 
vette koppen over deze veldslagen. De Mods worden afgeschilderd als los- 
geslagen jeugd. Om het hectische leven van werken of studie overdag en ’s 
avonds het nachtleven vol te houden, slikken velen de zogenaamde purple 
hearts. De meisjes dragen vaak een ‘Cleopatrakapsel’ en bijbehorende make- 
up (zie Elizabeth Taylor — én Richard Burton niet te vergeten — in ‘Cleopa- 
tra’!), simpele twinsets en rechte rokjes. Het zijn vooral de jongens die opval- 
len. De Mods luisteren het liefst naar obscure muziek, maar ook wel naar po- 
pulaire zwarte zanggroepjes, dameszanggroepjes zoals de Shangri-La’s of heel 
cool, naar het M&dern Jazz Quartet. Beginjaren ’60 ontwikkelt deze voorkeur 
zich tot interesse in authentieke rhythm and blues en hiermee staan we aan 
de vooravond van de enorme ontwikkeling op muziekgebied en jongerencul- 
tuur en vooral ook kleedgedrag van het midden van de jaren ’60. 


Mods op hun scooters in Hastings (1964) 
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Films 

‘Gigi’ — met Leslie Caron en Maurice Chevalier. Deze 
film geeft een tijdsbeeld van het Fin de Siècle 

‘The Girl Can’t Help it’ — met Jayne Mansfield en goede 
rock and roll 

‘April Love’ — met de suikerzoete Pat Boone 

‘Roman Holiday’ — met Audrey Hepburn 

‘Some Like it Hot’ — met Marilyn Monroe, Tony Curtis 
en Jack Lemmon. Deze film geeft een tijdsbeeld van de 
jaren ’20 

‘Sunset Boulevard’ — van Billy Wilder 

‘Lolita’ — met Shelley Winters, James Mason en Peter 
Sellers 

“The Rose Tattoo’ — met Anna Magnani en Burt 
Lancaster 

‘A Streetcar named Desire’ — met Marlon Brando en 
Vivien Leigh 

‘From Here to Eternity’ — met Frank Sinatra 

“The Wild Ones’ en ‘On the Waterfront’ — met Marlon 
Brando 

‘East of Eden’ — met James Dean. Wandelend over een 
zonnige weg, opent James Dean de film en is in één klap 
wereldberoemd. Zijn volgende film is ‘Rebel Without a 
Cause’ — met Natalie Wood en Sal Mineo. Zijn laatste 
film is ‘Giant’ — met Elizabeth Taylor. Na deze film ver- 
ongelukt Dean in zijn nieuwe Porsche 

‘Look back in Anger’ — met Richard Burton naar een to- 
neelstuk van John Osborne. John Osborne is in die tijd 
één van de bekendste ‘angry young men’ 

‘Saturday night and Sunday morning’. Deze film geeft 
een meedogenloze maar toch verfrissende kijk op een 
‘angry young man’, die in een uitbarsting van noncon- 
formisme het leven van twee vriendinnen verandert 
‘Psycho’ — van Hitchcock — met Anthony Perkins en 
Janet Leigh. De carrière van Leigh krijgt een knauw na 
deze film, want iedereen ziet haar nu als het meisje dat 
in de douche wordt neergestoken 

‘The Misfits’ — met Clark Gable, Marilyn Monroe en 
Montgomery Clift 

‘Lawrence of Arabia’ — met Peter O'Toole. De film speelt 
zich af tijdens de bevrijdingsoorlog van de Arabieren 
(met behulp van de Britten) tegen de Turken 


78 | 


‘Hiroshima, mon Amour’, ‘A bout de souffle’ — met Jean 
Seberg en Jean-Paul Belmondo. Beide zijn nouvelle 
vague-films, die een tijdsbeeld van de Eerste Wereldoor- 
log geven 

‘Jules et Jim’ — met Jeanne Moreau (deze film geeft een 
tijdsbeeld van de periode rond de Eerste Wereldoorlog). 
I vitelloni’, ‘La Strada’ en ‘La dolce Vita’ — van Fellini 
‘Rocco e 1 suoi fratelli’ — van Visconti 

‘La Notte’, L’Eclisse’ — met Alain Delon en ‘Il Deserto 
Rosso’ — van Antonioni 

‘Dr. Strangelove’ — van Stanley Kubrick, een sublieme 
film over de bom — met George C. Scott en Peter Sellers 
‘My Fair Lady’ — met Audrey Hepburn en prachtige kos- 
tuums van Cecil Beaton. De film is gebaseerd op ‘Pyg- 
malion’ — van G.B. Shaw en geeft een tijdsbeeld van het 
Fin de Siècle 

‘Father of the Bride’ — met Elizabeth Taylor en Spencer 
Tracy 

‘The Swan’ en ‘To catch a Thief’ — met Grace Kelly 

‘A Star is Born’ — met Judy Garland 


Theaterstukken 

Wachten op Godot — van Samuel Beckett. 

The Caretaker — van Harold Pinter 

A View from the Bridge — van A. Miller. Dit boek is ver- 
filmd met Raf Vallone 

Cat on a Hot Tin Roof en The Rose Tattoo — van 
Tennessee Williams 

Rhinoceros — van lonesco. 


Literatuur 

The catcher in the rye — van J.D. Salinger 

The naked Lunch — van William Burroughs 

Howl — het beatgedicht van A. Ginsberg 

On the Road — van Jack Kerouac 

A Clockwork Orange — van A. Burgess 

Bonjour Tristesse — van F. Sagan 

Lolita — van Vladimir Nabokov 

Doctor Zhivago — van Boris Pasternak 

Ik, Jan Cremer 1 en 11 — van Jan Cremer 

De werken van Remco Campert, Jan Wolkers, Harry 
Mulisch, W.F. Hermans en Gerard Reve zijn eigenlijk 
een ‘must’. ze 
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1964-1973, 
een maatschappij van overvloe 


De weg ligt open voor massale welvaart en overvloed door technische vernieu- Consumptiedwang 
wingen en een hoog opgevoerde produktiviteit. Door een scherper inzicht in 
de psychologie wordt de reclame steeds geraffineerder. Er treedt een ware 
consumptiedwang op: het kopen van al dan niet duurzame gebruiksartikelen, 
diensten en vakantiereizen wordt een statussymbool. 

Het doel van de generatie na de Tweede Wereldoorlog om Europa weer op 
te bouwen, is daarmee goed gelukt. 

Maar deze betrekkelijke welvaart wordt door de jongere generatie niet zo Welvaart tegenover welzijn 
gewaardeerd. 


7.1 Jeugd in opstand 


1 Amerika De nieuwe generatie is te jong om herinneringen te hebben aan 
de oorlog. Ze verschilt in mentaliteit met hun ouders, die er vooral voor ge- 
zorgd hadden dat hun kinderen het materieel goed zouden hebben. 

De jeugd rebelleert tegen elke vorm van gezag, tegen normen en taboes. Ze Zoeken naar nieuwe normen 
vinden de gevestigde orde schijnheilig en willen hem omverhalen. Politiek, en waarden 
universiteit, kerk en politie worden aangevallen. Deze vormen van gezag ver- 
tegenwoordigen waarden, die tijdens de Tweede Wereldoorlog zwaar waren 
uitgehold en die deze jongeren niets zeggen. 

Ze vinden dat de Amerikaanse inmenging in Vietnam in principe net zo vre- 
selijk is als de Duitse bezettingen tijdens de Tweede Wereldoorlog, waar men 
nog steeds schande van spreekt. 

Bovendien verrijkt de westerse wereld zich ten koste van Derdewereldlan- 
den en de kans dat eens de bom zal vallen, is*niet ondenkbeeldig. Jongeren, 
met name studenten, worden zich bewust van allerlei maatschappelijke situa- 
ties. Ze willen de scheiding tussen wetenschap en samenleving doorbreken. 
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Studentenopstanden in Europa 


Solidair met de arbeiders 


De happening, een speelse vorm 


van actievoeren. 


1 Een ‘Happening-jurkje’ 


2 Een happening bij het Lieverdje 


Provo 


Integratie van politiek en spelen 
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De eerste studentenonlusten beginnen in Californië, waar na hevige gevech- 
ten een universiteit bezet wordt en het bestuur moet aftreden. 


2 Europa De onrust slaat over naar Europa. In mei 1968 staan de studenten 
in Parijs op de barricaden. Ze willen zeggenschap afdwingen met betrekking 
tot hun studie. Maar het grote doel is de maatschappij te hervormen. Ze voe- 
len zich eigenlijk meer arbeider dan student en tonen dit ook door zich in ar- 
beiderstenue te steken. Jonge protestzangers, zoals bijvoorbeeld Bob Dylan, 
worden bekend in deze outfit. 

Weldra breiden de studentenonlusten zich uit naar Berlijn en Amsterdam. 


7.2 Op zoek naar een nieuwe maatschappij 


Amsterdam krijgt de reputatie van magisch centrum. Veel vrijgevochten jon- 
geren en randfiguren uit binnen- en buitenland trekken naar Amsterdam. Ro- 
bert Jasper Grootveld timmert aan de weg met acties tegen de sigarettenrecla- 
me. Hij vindt dat de sigarettenfabrikanten zich verrijken ten koste van men- 
sen die sterven aan kanker. Hij vestigt een antirooktempel. Al dansend en 
springend waarschuwt hij tegen de gevaren van het roken. Als hij weer eens 
veel rook produceert om boze geesten af te weren, brandt de tempel af. Zijn 
wilde bijeenkomsten zijn echte happenings geworden. Een happening is een 
geïmproviseerde voorstelling, die daarom maar één keer op dezelfde wijze op- 
gevoerd en meegemaakt kan worden. Door het afbranden van de tempel ver- 
plaatsen de acties zich naar het ‘Lieverdje’ op het Spui. Het Lieverdje is een 
geschenk van de Hunter-sigarettenfabrieken. 
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1 Nieuwe politieke wegen Roel van Duyn, student in de filosofie, introdu- 
ceert in 1965 de groep Provo. Het woord Provo haalt hij uit een proefschrift, 
waarin een groep Amsterdamse nozems Provo wordt genoemd. Deze provo’s 
vallen op door hun agressief, provocerend en uitdagend gedrag tegen voorbij- 
gangers en politie. De nozems schoppen echter rellen om de relletjes zelf, ter- 
wijl de provo’s politieke rellen maken uit verzet tegen de maatschappij. Eén 
van de eerste acties is het protest tegen de verloving van prinses Beatrix met 
de Duitser Claus von Amsberg. De oorlog ligt nog te vers in het geheugen. 

De gekke manier van demonstreren van Grootveld spreekt erg aan: spoedig 
gaat Provo meedoen aan deze acties, waardoor de happening een politiek ka- 
rakter krijgt. Er worden teach-ins georganiseerd om meer politiek bewust te 
worden. De burgerij van Amsterdam krijgt de witte fiets aangeboden. Deze is 
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Nozems in Limburg 


voor algemeen gebruik en geldt als bevrijding van het automonster. De pro- 
vo’s willen graag in witte spijkerpakken gekleed gaan om zich te onderschei- 
den. 

In de hete zomers van ’65 en ’66 lopen de spanningen zo hoog op, dat de re- 
gering militaire maatregelen neemt. Burgemeester Van Hall worden vele fou- 
ten verweten en krijgt in 1967 eervol ontslag. In hetzelfde jaar heft de kern- 
groep van Provo zich op. 


2 Andere leefvormen Vele jongeren proberen aan de gevestigde orde te 
ontsnappen door naar andere leefvormen te zoeken. 

In de herfst van 1966 wordt in San Francisco een zogenaamde love in gehou- 
den. Ongeveer 30000 flower children zijn aanwezig. In feite is deze beweging 
gebaseerd op de ideeën van de beatniks. Beide groepen hebben een zwervers- 
mentaliteit. De beatniks zwierven liftend of in grote oude Amerikaanse auto’s 
rond, terwijl de*hippies zich ontpoppen als rasechte nomaden. Ook in hun 
uiterlijk zijn ze te herkennen als zigeuners: bonte lange rokken, wijde broe- 
ken, lange sjaals om hoofd en heupen en veel sieraden. Zij trekken van land 
tot land, vaak richting oosten, naar India of naar Pakistan. Door de contacten 
met andere volkeren komen er folkloristische elementen in hun kleding. De 
hippies schenken veel aandacht aan de ludieke en creatieve kant van het le- 
ven. Zij wijzen studie en arbeid af en willen terug naar de natuur. Met zo min 
mogelijk behoeften wordt geprobeerd de naderende chaos te overleven. Zij 
staan volledige seksuele vrijheid voor. Dit is mogelijk omdat de pil op de 
markt verschijnt. 

De hippiebeweging in zijn oorspronkelijke vorm wordt ook wel flower power 
genoemd. Deze flower children zien in een bloem het ideale bestaan. Om- 
streeks 1969 valt de hippiebeweging in allerlei groepen uiteen, maar hun in- 
vloed blijft voortleven. 


3 Twijfel aan de economische groei Aan het eind van de zestiger jaren 
komt in burgerlijke kringen, met name bij directeuren van grote ondernemin- 
gen, twijfel op over de onbeperkte, economische groei. De club van Rome, een 
groep van verontruste mensen, geeft in 1972 een rapport uit. Hieraan staan 
de resultaten van een onderzoek naar een aantal factoren die de samenleving 
bedreigen, zoals verstoring van het milieu, werkloosheid, inflatie enzovoort. 
De mensen schrikken van dit onderzoek, maar willen tegelijkertijd niet inzien 
dat het geïndustrialiseerde westen kwetsbaaf is: men gaat op dezelfde voet 


voort. 
In 1973 breekt de oliecrisis uit. De grenzen aan de groei zijn en 


7.2 Op zoek naar een nieuwe maatschappij 


Twienerbeurs ‘Hippy Happy’ in 
Rotterdam 


Hippies 


Flower power 


Club van Rome 


Oliecrisis 


81 


Le) 


Democratisering van kunst 


Antikunst 


Het dagelijks leven als kunst 


Iedereen is zijn eigen kunstenaar 


Andy Warhol voor een van zijn werken 


82 | 


Culturele ontwikkelingen 


Deze periode kenmerkt zich door: 

een veelheid aan stijlen; 

de grensoverschrijding tussen verschillende kunstvormen; 
de deelname aan kunstvormen door het publiek. 


Het onderwerp is vaak de maatschappij en het dagelijks leven. De bedoeling 
hiervan is de mensen na te laten denken over de waarde en kwaliteit van het 
leven. De kunstenaar wil de straat op om een ander publiek te ontmoeten. Hij 
probeert een kunst zonder grenzen te maken. Kunst en werkelijkheid moeten 
in elkaar overgaan: het hele leven is kunst, want ‘kunst apart’ bestaat niet. 
Dit ontkennen van kunst ziet men ook in het begin van de 20e eeuw. De stro- 
ming noemt men Dada. Daarom wordt nu soms gesproken van Neodada, als 
men het over Pop-art heeft. 


7.3 Pop-art 


Pop-art ontwikkelt zich eind vijftiger jaren in Engeland en slaat daarna over 
naar de Verenigde Staten. Pop-art betekent Populair art of populaire kunst. 
Het heeft in Europa een ander uitgangspunt dan in de Verenigde Staten. 

In Europa voelt men zich uitgeleverd aan de consumptiemaatschappij. De 
Amerikaanse pop-art kunstenaar wijst de consumptie niet af. 

Beide soorten pop-art kunstenaars halen hun onderwerpen en motieven uit 
het dagelijks leven en de massamedia. De consumptieartikelen en de reclame 
worden op een grappige manier gebruikt of belachelijk gemaakt. Andy War- 
hol is een pop-art kunstenaar, bekend om zijn afbeeldingen van colaflesjes, 
blikjes tomatensoep en zeefdrukken van o.a. Marilyn Monroe. Een ander is 
Roy Lichtenstein, die stripverhalen als onderwerp neemt. 

Opeens kan alles kunst zijn: aanplakborden, affiches, kleding. Maar ook 
iedereen kan kunstenaar zijn: niet alleen kunstschilders of beeldhouwers, 
maar ook kappers, mode-ontwerpers, art directors (artistiek leider van een re- 
clamebureau) en pop-musici noemen zich kunstenaar. ‘Sergeant Pepper's Lo- 
nely Heart Club Band’ van The Beatles wordt als serieuze kunst gezien. The 
Who maakt een pure pop-art-elpee met een nep reclamespotje en een nep ad- 
vertentie op de hoes. 
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7.4 De happening 


Het gewone leven vormt het raakvlak tussen beeldende kunsten, rockmuziek, 
theater en shows. De happening heeft veel gemeen met de Fluxus uit de begin- 
Jaren ’60. Bij de Fluxus werd het publiek als materiaal gebruikt en was er een 
programma. Bij een happening werkt men met publiek zonder een vooraf opge- 
steld programma. Alle kunstuitingen zijn mogelijk: muziek, dans, beeldende 
kunst, theater, alles mag en liefst nog tegelijkertijd ook. Deze gebeurtenissen 
hebben een spontaan karakter. In 1952 werd er een happeningachtig concert 
opgevoerd door Rauschenberg, één van de eerste pop-art kunstenaars, en 
John Cage, een musicus. Dit concert gold als één van de eerste happenings. 
John Cage: ‘We wilden er niets mee zeggen, er gebeurde gewoon iets.’ Andere 
bekende happeningkunstenaars zijn Allan Kaprov en Jime Dine. 


7.5 Op zoek naar nieuwe kunstvormen 


1 Environments De kunstenaar maakt ruimten waar de toeschouwer in 
kan gaan. Dikwijls is de kunstenaar zelf aanwezig. Zo’n ruimte of environ- 
ment, wordt opgebouwd uit bijvoorbeeld beeld, geluid, licht, geur en tijdsver- 
loop. 

Er wordt beweerd dat deze environments voortgekomen zijn uit de objecten 
van de surrealisten in de dertiger jaren. Later bevestigt men allerlei objecten 
aan elkaar tot driedimensionale collages. Zij worden assemblages genoemd. 
De environmentkunstenaar gaat een stapje verder en maakt hele ruimten. 


2 Land-art Natuurlijk kun je het landschap op zo’n manier aankleden of 
veranderen, dat het een kunstwerk of een onderdeel van een kunstwerk 
wordt. De kunstenaar Christo pakt op happefiingachtige wijze gebouwen, bo- 
men en landschappen in. Met kilometers stof maakt hij bijvoorbeeld een reus- 
achtig gordijn in een vallei. p 


7.5 Op zoek naar nieuwe kunstvormen 


Spontane gebeurtenissen 


Het leven wordt één happening 


Doorlopende straattekening 


Environment van Edward Kienholz 


De directe omgeving als kunst 


Objecten 


Assemblages 


Het landschap als kunst 


83 
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3 Body-art Het menselijk lichaam is hier het materiaal, waarmee kunst ge- 
maakt wordt. Ook kun je jezelf presenteren als kunstwerk. Sommige Ameri- 
kaanse kunstenaars werken met hun lichaam alsof het klei is: 

je mond opentrekken zo ver je kunt; 

net zo lang over je arm wrijven tot er een wond ontstaat. 


In Nederland laat iemand vier fasen van zijn huid zien: bleek, rood, transpire- 


rend en met kippevel. 


Body-art is vaak zeer wreed en pijnlijk voor degene die optreedt, ook wel de 
performer genoemd. Men treedt voor of met publiek op en geeft dan een perfor- 
mance, een voorstelling. Later is het niet noodzakelijk dat het publiek mee- 
doet of toeschouwer is. Zo wordt bijvoorbeeld elke dag, gedurende 23 dagen, 
steeds een andere onbekende voetganger gevolgd tot deze in zijn huis ver- 
dwijnt. De ervaring die de kunstenaar hierbij heeft, is belangrijker dan deelna- 
me van de voorbijganger. Deze laatste wist niet dat hij meespeelde. 


4 Concept-art Inde Concept-art is het idee het belangrijkste: het idee hoeft 
niet altijd uitgevoerd te worden. 

De Duitse kunstenaar Joseph Beuys wil met politiek een kunstwerk tot 
stand brengen. Naar zijn idee is iedereen zijn eigen beeldhouwer, zodra hij zijn 
bewustzijn gaat vormen. Zelf voert hij sterk symbolische en mystieke acties. 
Hiervoor gebruikt hij bijvoorbeeld gesmolten vet, dat hij in verschillende vor- 
men laat stollen. Ook gebruikt hij wel koperen platen en levende of dode bees- 
ten. Hij meent dat het denken en spreken over zijn politieke ideeën onderdeel 
is van een groot beeldhouwwerk, dat tot een nieuwe maatschappij moet lei- 
den. 


Discussie na afloop van een theaterstuk 


5 Theater Ook een toneelstuk komt door deelname van het publiek tot 
stand. Er is geen of weinig voorgeschreven tekst. De spelers improviseren en 
vaak is het onduidelijk wie de acteur en wie de toeschouwer is. Het ‘Living 
Theatre’, een Amerikaanse theatergroep, laat in een toneelstuk herhaaldelijk 
de roep horen: ‘The theatre is yours. Do whatever you want to do. Choose your 
own role.” Bovendien zijn er stukken met na afloop discussies, die een vor- 
mend karakter hebben. 
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Omstreeks 1968 is er een tendens om alles poor te noemen: bijvoorbeeld een Eenvoud van vorm 
poor theatre, zonder schmink, decoratieve kostuums, aparte toneelbelichting 
en geluid en met weinig rekwisieten. 
Dit teruggaan tot alleen de noodzakelijke middelen en een minimum aan 
vorm leeft ook in de beeldende kunst, zoals in Italië de Arte Povera. Het is 
een gevoel dat sterk bij jongeren leeft: de hippies bijvoorbeeld streven naar 
een armoedig, maar innerlijk rijk leven. 


6 Bewegende kunst Een meer Europese kunststroming is de Op-art (Opti- Kunst en beweging 
cal art). Het is statisch werk, dat toch schijnt te bewegen of te veranderen. 

Het is gebaseerd op de traagheid van het oog: als je lang naar zwart-witcon- 

trasten kijkt, zie je nabeelden. Het is dan net of de vormen veranderen: bolle 

vormen kunnen hol worden of je ziet een golfbeweging. Deze decoratieve 

kunstvorm wordt in het midden van de jaren ’60 dankbaar geïntroduceerd in 

de mode. Het sluit goed aan bij de ideeën die men heeft wat betreft de geome- 

trische vlakverdeling in kleding. 

Er is ook kunst die werkelijk in beweging gebracht kan worden, omdat het 
gemechaniseerd is. Dit wordt kinetische kunst genoemd. Een dergelijk kunst- 
voorwerp bestaat uit machine-onderdelen, op allerlei wonderlijke manieren 
geconstrueerd en het kan als een machine werken. De stap naar ingenieurs- 
en computerkunst is niet meer zo groot. 
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De Bijenkorf presenteert in 1966 de ‘Op-art’ in de mode 
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Het modebeeld van de jaren ’60 


Tot 1958 was er nauwelijks speciale mode voor jongeren. Deze groep werd als 
zodanig nauwelijks erkend. Maar er veranderde iets. Er moet rekening gehou- 
den worden met de geboortengolf van na de oorlog. Deze groep jongeren heeft 
nu de tienerleeftijd bereikt. 

De jongere zit bovendien langer op school dan ooit. De ouders stimuleren 
hun kinderen vervolgonderwijs te kiezen: er is tijd en geld! Ook meisjes gaan 
hoe langer hoe meer voortgezette opleidingen volgen. De periode tussen 
school en huwelijk wordt groter. Het jong zijn, van nature een tijd van opstan- 
digheid, wordt verlengd. Het is een nieuwe bestaanswerkelijkheid geworden 
met een eigen wereld en leefstijl. Daarbinnen zijn sociale klassen praktisch 
verdwenen. 


7.6 Jeugd als een aparte maatschappelijke groep 


De mens wil zich altijd identificeren met andere mensen die tot een zelfde 
groep behoren. Men heeft een zelfde manier van leven, dus ook van kleden. 

We zien nu dat de jeugd een nieuwe groep is, die nog een eigen manier van 
leven, een eigen stijl moet ontwikkelen. Men heeft behoefte aan idolen, waar- 
in men zich zelf kan herkennen. Het verschijnsel idool komt uit Amerika, dat 
hierin voorop loopt. James Dean is één van de eerste voorbeelden van een 
nieuw type mens met een eigen stijl van leven en kleden. 

Het verschijnsel stijl brengt een andere manier van tegen kleding aankijken 
met zich mee dan we tot nu toe gewend zijn. 


1 Londen als modecentrum In Parijs, van oudsher het centrum van de hau- 
te couture, werd de mode gedicteerd. Kleding moest een exacte reproduktie 
zijn van het idee van de couturier en moest perfect gemaakt zijn. De confectie 
volgde de haute couture trouw. 

Een stijl is een idee, dat ontstaat door het aanbod van nieuwe stoffen, kleu- 
ren, dessins, vormen en silhouetten. Een stijl veroorzaakt vaak een schokef- 
fect. Het perfecte naaien komt op de tweede plaats. Het woord stijl komt waar- 
schijnlijk van het Engelse woord stylist: de Londense stylisten ontwerpen als 
eersten kleding, speciaal voor jongeren. Omdat dit een heel grote groep is, 
wordt Londen het modecentrum. 


2 De eerste boutiques Jongeren krijgen meer geld te besteden en hebben 
daarom ook meer geld voor kleding. Maar zij weigeren kleding te kopen in 
winkels waar ouderen, d.w.z. ouder dan 25 jaar, komen. De traditionele win- 
kels kunnen geen twee groepen bedienen: 

de ouderen hebben graag advies over kwaliteit en onderhoud, en willen servi- 
ce hebben; ek 

voor de jongeren maakt kwaliteit weinig uit, omdat kleding niet duurzaam 
hoeft te zijn. Want hoe goedkoper, hoe tijdgebondener of modegevoeliger kle- 
ding kan zijn. 

Advies is niet nodig en paskamers zijn overbodig. De oprichters van de bou- 
tiques spelen hierop in. Eén van de eerste boutiques is ‘Bazaar’, in 1955 ge- 
opend door Mary Quant. In 1961 volgt een tweede op Knights Bridge. 

Carnaby Street wordt het centrum van de ‘swingende’ generatie. Winkel- 
tjes, koffiebars en boutiques — ook voor mannen — rijzen als paddestoelen uit 
de grond. \ 

‘Biba’ is het spectaculaire voorbeeld van een boutique. Er wordt zeer goed- 
kope weggooikleding verkocht in een donkere, op een discotheek lijkende 
ruimte. In 1965 houdt onder andere Mary Quant een modeshow op een hap- 
peningachtige manier, die nieuw is en veel opzien baart. Deze manier van 
mode presenteren slaat goed aan bij de jeugd. 
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3 De nieuwe helden In Londen zijn modellen, fotografen, schrijvers, mode- 
ontwerpers en popzangers de nieuwe helden. De invloed van de popmusici op 
de mannenmode is enorm. Er komt meer kleur in de mannenkleding die ook 
extravaganter en erotischer wordt. 

De jeugd wil niet meer chique gekleed gaan, maar lekker gek. Door het 
kleedgedrag van de jeugd is de door Parijs voorgeschreven vormgeving los- 
gelaten. Men oriënteert zich nu op Londen, waar tolerantie, zelfexpressie en 
erotiek voorop staan. 


7.7 Bekende Engelse stylisten 


De eerste helft van de jaren ’60 kan men omschrijven als een voortzetting van 
de mentaliteit en de modelijnen uit de vijftiger jaren. Het grote breekpunt is 
de uitbarsting wan populariteit van de Beatles in 1964. De invloed van de 
jeugd wordt hierna sterk merkbaar. De Engelse ontwerpers richten zich op 
deze jonge groep, voor wie stijl belangrijker is dan een goed genaaid kleding- 
stuk. Zij zoeken naar een vormgeving, die past in de 20e eeuw. Veel van deze 
jonge ontwerpers zijn afkomstig van kunstacademies waar zij in contact ko- 
men met werk van medestudenten in bijvoorbeeld architectuur, beeldhouw- 
en schilderkunst. Ze worden hierdoor beïnvloed bij het ontwerpen van kle- 
ding. 


1 Mary Quant De naam Mary Quant is onverbrekelijk verbonden met de 
minimode. De tendens om korte rokken te maken is al in 1958 bij haar aanwe- 
zig. Ze brengt een korte, rechte, mouwloze overgooier, waarvan de taillelijn 
gezakt is. Het silhouet lijkt veel op dat van de twintiger jaren. Ze wil kleding 
op elkaar afstemmen: sinds 1963 wint namelijk het idee van een total look ter- 
_ rein. Er komen bijpassende accessoires op de markt, zoals jasjes, laarzen en 
kousen. Mary Quant noemt dit the Look. Kapper Vidal Sassoon maakt het ge- 
heel af met een recht haartype à la de twintiger jaren: the Bob. 


Andere vooruitstrevende ontwerpers zijn: 

Sally Tuffin en Marion Foale die bekend zijn door onder andere hun kanten 
mini-jurkjes. Zij passen veel ongebruikelijke stoffen toe, zoals satijn voor 
broeken en fluweel voor daagse jurken. Ook brengen zij jurkjes met weggesne- 
den armsgaten. « 

John Bates die bekendheid krijgt door zijn ontwerpen die Diana Rigg in het 
tv-spel ‘De Wrekers’ draagt. Dit zijn ondermeer mini-jurkjes in op-artdessin 
en jasjes van kunstbont. Hij ontwerpt de kleinste jurk ter wereld: de eerste 
aanwijzing van de doorkijkjurk die gaat komen. 
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3 Ossie Clarke. Hij wordt de koning van King’s Road genoemd. Hij ontwerpt de 
extreem korte rok, jurken met weggesneden armsgaten, de eerste doorkijk- 
blouse en jurk. Zijn kleding wordt gemaakt van stoffen met daarop zelf ont- 
worpen dessins. De stoffen worden door zijn vrouw bedrukt. 

4 John Stephen die kleurige extravagante kleding voor mannen en vrouwen 
ontwerpt, met af en toe wat oosterse invloeden, zoals de kaftanpakken met 
grote bloemdessins en Maoboordjes voor mannen. 


1 Een ontwerp van Ossie Clarke 


2 Drie poses van Twiggy 
7.8 Het nieuwe schoonheidsideaal 


Het prille meisje staat model voor het nieuwe beeld van de vrouw. Het En- 
gelse fotomodel Twiggy (twijgje) staat model voor dit schoonheidsideaal. Zij 
presenteert de minimode in een typisch kinderlijke houding: met geknikte 
knieën en een ingevallen borst. Soms is ze het ondeugende jongetje, dan wordt 
er een minibroekrok met kniekousen gedragen. 

Ze heeft een twintiger jaren jongenskopje, hoewel er in het minisilhouet 
ook grote hoofden voorkomen. Deze worden verkregen door haarstukjes of 
pruiken toe te passen. De ogen worden zwaar en groot aangezet: de wimpers 
zijn vals of worden op de wangen en oogleden getekend. Het lichaam mag 
weer gezien worden! Ë 

Herwaardering van het lichaam De benen worden getoond, de soft-b.h. komt op de markt of wordt helemaal 
uitgelaten. (De dolle Mina’s zullen weldra hun b.h. verbranden!) Tot grote 
schrik van menigeen verschijnt ook aarzelend de topless-badmode. Al met al 
heerst er een ware revolutie op modegebied. 


7.9 Van mini naar maxi 


Het kleine meisje is dus het schoonheidsideaal. De minimode is een uitvinding 
van jongeren voor jongeren. Ouderen kunnen deze dracht uit esthetische 
overwegingen niet gemakkelijk overnemen. Het tonen van de benen werkt 
ook zeer erotisch. Misschien heeft dit onbewust te maken met de emancipatie 
van de vrouw, ook op seksueel gebied. 

Supermini De zoom stijgt hoe langer hoe meer. In 1967 komt de rok slechts enkele cen- 
timeters onder de billen. Dit wordt de miero-mini genoemd. Het is met zo’n 
korte rok onmogelijk om jarretelles te dragen. De maillot, een slipje met kou- 
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sen eraan vast, in allerlei kleuren en structuren, is een gelukkige vinding. Als 
de rokken het kortst zijn, ziet men ook superlange laarzen van vinyl, tot hal- 
verwege de dijen. 

Deze extreme kleedvormen komen vooral in Londen voor: het modecentrum 
voor de jeugd. 


1 De pantalon Als de rokzomen blijven stijgen tot ongekende hoogte, komt 
Parijs met een alternatief. Voor de vrouw die zich niet zo lekker voelt in de 
korte rok, lanceert Yves St. Laurent, spoedig gevolgd door André Courrèges, 
de pantalon. Broeken worden tot dit tijdstip alleen door jonge meisjes in 
jeugdgroepen gedragen. Men dacht dat de broek de vrouw niet stond vanwege 
haar bouw. De tuniek, een soort mini-jurk, die op de broek gedragen moet wor- 
den, maakt deze dracht mogelijk voor menige vrouw, oud en jong. 
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Er verschijnen ook broeken in de avondkleding: de Franse zangeres Frangoise 
Hardy draagt bijvoorbeeld een smoking van zwart fluweel. In de lente van 
1971 komen de hotpants op de markt, dit zijn kleine shortjes van glanzend sa- 


tijn. 


2 De maximode Eind 1969 ziet men in de straten de superlange winterman- 
tels en de lange regenjas van vinyl verschijnen. Komt het door de film ‘Bonnie 
and Clyde’ uit 1968, of door de film ‘Once Upon a Time in the West’ uit 1969, 
waarin mooie lange mantels te zien zijn? Of komt het, omdat de ouderen hun 
rok toch gaan inkorten, zodat de jeugd vindt dat ze met iets anders moet ko- 
men? Deze maximode was overigens al eerder door de ontwerpers uit Parijs 
gelanceerd, maar het publiek, dat net aan mini gewend was, wilde niet zo snel 
omschakelen. 

Maxi-jurken vindt men in de winter van 1969 nog ondenkbaar. In ieder ge- 
val is men ook te laat om lange rokken en jurken voor de zomer te brengen. 
Om de overgang wat soepeler te laten verlopen, ontwerpt men de midi: een 
lengte die halverwege de kuit komt. Waarschijnlijk is men hiertoe geïnspi- 
reerd door de film ‘Doctor Zhivago’. In de zomer van 1970 heeft men er nog 
wat moeite mee, maar in de winter is men al gewend. Er zijn dan vier lengtes: 
onder de knie, voor ouderen en mensen die klassiek gekleed willen gaan; 
de midi, voor modieuze volwassenen; 
de maxi, speciaal voor de jeugd; 
en nog altijd de mini. 

Deze maximode betreft alleen de mantel die op een minirok gedragen wordt 
en die bij het lopen een bloot been laat zien. 


7.10 Parijse couturiers omstreeks 1965 


Er is veel kritiek op de modelijnen van de nieuwe generatie ontwerpers. Men 
vindt deze mode vrouwvijandig. Coco Chanel geeft haar mening: ‘De jurk zelf 
Is een corset geworden. Het woord schoonheid is belachelijk: tegenwoordig 
spreekt men liever van schok. Maar welke schok is sterker dan die van de 
schoonheid?’ 

Toch behoort één van de ontwerpers voor die jonge generatie, samen met 
Poiret uit het begin van deze eeuw, tot de grootste vernieuwende ontwerpers 
van hun tijd, namelijk André Courrèges. 


1 André Courrèges In 1964 brengt hij een schok teweeg met zijn collectie 
en de manier waarop deze gepresenteerd wordt. Hij toont een nieuw type 
vrouw: de vrouw uit het jaar 2000, de zogenaamde moongirl. In deze tijd, wan- 
neer weldra de eerste mens op de maan zal landen, laat hij zich inspireren door 
de ruimtevaart. De showruimte is aangepast; alles is extreem wit: witte gordij- 
nen, witte kussens op rechte stoelen, wit tapijt, witte muren, witte plafonds 
en witte bloemen. Op de achtergrond cool jazz in plaats van een eerbiedige 
stilte. De mannequins, jong en door de zon gebruind, tonen architectonisch 
geconstrueerde jurken, een handbreedte boven de knie. De gestreepte jurken 
doen aan rugbyshirts denken. (Rugby is een sport waar hij zich ook door laat 
inspireren; hij is zelf een enthousiast rugbyspeler.) De bruine benen steken in 
witte laarsjes van geiteleer. De mannequins dragen witte handschoenen, bril- 
len met grote witte monturen en cowboyachtige hoedjes. Dit alles is totaal 
nieuw: de jonge mensen herkennen zichzelf in wat en hoe er geshowd wordt. 
De jeugd zoekt naar een 20e-eeuwse vormgeving. Courrèges voelt dit goed 
aan. Hij speelt in op de veranderingen die in de lucht hangen en die door de 
jeugd aangewakkerd worden. 


2 YvesSt. Laurent Hij zet het werk voor het huis Dior, na de dood van Dior 


in 1958, voort tot er moeilijkheden optreden. Daarom begint hij in 1962 voor 
zichzelf. Hij gaat bij het ontwerpen uit van twee principes: 
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Mondriaanmode van Yves St. Laurent 


Een vrouw moet een basisgarderobe hebben die tijdloos is. 
Daagse kleding moet ook ’s avonds gedragen kunnen worden. 


Zijn basisgarderobe bestaat uit: blazers, broekpakken, rokken en robes man- 
teau. In 1965 komt hij met gemakkelijke, soepelvallende, mouwloze Mon- 
driaanmode. Deze kleding is geïnspireerd op de schilderijen van Mondriaan. 
De jurken vallen op door hun uitgekiende kleuren en proporties. Het wordt 
een echte rage en je ziet al vlug Mondriaantassen, -schoenen, -laarzen, en 
-zonnebrillen. Deze mode wordt spoedig door de Engelse ontwerpers overgeno- 
men. 


2 Paco Rabanne en Pierre Cardin Deze ontwerpers moeten tot de vernieu- 
wende en futuristische ontwerpers gerekend worden. In 1965 en 1966 doet Ra- 
banne van zich spreken door het maken van kleding en accessoires waarin 
gebruik gemaakt wordt van ongewoon materiaal: 

jurken van metalen schijfjes; 

metalen tassen; 

sieraden van perSpex, plastic en acryl. 


Pierre Cardin brengt een snelle mode, zoals de leren schorten met splitten en 


weggesneden armsgaten. 
Bovendien is hij belangrijk voor de vernieuwing in de mannenmode. 


7.10 Parijse couturiers omstreeks 1965 


We 


Kosmonautenkleding van Pierre Cardin 


Klassieke basiskleding naast 
eigentijdse vormgeving 


Experimenten met kleding 
en accessoires 


1 Op-art mini met bijpassend automobiel 


2 Pop-art jurk van Yves St. Laurent 
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‘Kitsch’? 


Tegen voorgeschreven modelijnen 


Afwijzen consumptiemaatschappij 


‘Wees jezelf!’ 
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sekseverschillen 


Heimwee naar vroegere 
modestijlen 


Zoeken naar het ‘echte’ 


‘Functioneel’ is echt 
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Zoals we al bij Yves St. Laurent zagen, laten de couturiers zich vooral door 
kunst en architectuur inspireren. Geometrische en grafische vormgeving op 
modegebied doen weldra hun intrede. De Op-art vindt zijn weg in de mode. 
Deze kunststroming is nu bij uitstek geschikt om te worden toegepast. De opti- 
sche werking van Op-art wordt aangetroffen op zonnebrillen, schoenen en kle- 
ding. Vooral ontwerpers als Guy Laroche en Nina Ricci verwerken deze 
kunststroming in hun ontwerpen. 

Ook de Pop-art wordt als onderwerp gekozen. In de collectie die Yves St. 
Laurent in 1966 uitbrengt, zitten jurken met roze gezichten of torso’s die van 
een donkere achtergrond aflopen. 

Ongewone kleurstellingen en ongebruikelijke materiaalcombinaties, wij 
omschrijven dit ook wel eens als gek, kunnen ook pop zijn. 


7.11 De antimodes of alternatieve stijlen 


De jeugd in de tweede helft van de zestiger jaren verwerpt elke vorm van mo- 
dedictatuur. Daarmee verwerpt ze de grote couturiers, die tot dat tijdstip 
hoofdzakelijk uit Parijs afkomstig zijn. De jeugd weigert zich te kleden vol- 
gens regels die van buitenaf zijn opgelegd. Want mode kneedt iedereen vol- 
gens een zelfde patroon en laat weinig ruimte over voor de eigen persoonlijk- 
heid. Bovendien verandert mode regelmatig. Daardoor word je gedwongen te 
consumeren. Door gedwongen veranderingen kun je jezelf niet zijn. Elke be- 
hoefte aan verandering moet uit jezelf voortkomen en niet van buitenaf wor- 
den opgelegd. 

Daarom is het belangrijk een eigen stijl, een eigen mode te ontdekken. De 
meest creatieve mensen kunnen hun eigen kleding maken, geheel naar eigen 
smaak en voorkeur. 

Anderen gaan op zoek naar drachten en kleedstijlen, waarin ze iets van 
zichzelf ontdekken. Zoiets kan zijn: 
een kleedstijl uit het verleden; 


2 een dracht van andere volkeren; 


beroepskleding of werkmansdracht. 


Deze drachten worden op geheel eigen manier gedragen. Door het zoeken 
naar een eigen kleedstijl verdwijnen ook de standsverschillen. Een kleedstijl 
Is geen privilege meer van een bevoorrechte groep. Bovendien treedt in deze 
kleding een betrekkelijke gelijkheid der seksen op. 


1 Kleedstijlen uit het verleden (ook wel retrostijlen genoemd) Men vlucht 
terug in een verleden, waarin kleding nog niet zo massaal vervaardigd werd. 
Vooral Londen met zijn Portobello Road en Chelsea met zijn antiekmarkt zijn 
de centra van deze nostalgische tweedehands mode. Armoede wordt mode. 


2 Dracht van andere volkeren De kleding van de hippies is oosters georiën- 
teerd. Zij verwerpen wat hun eigen westerse cultuur hun biedt, dus ook de 
mode die zij zeer gekunsteld vinden. Er is een grote vraag naar folkloristische 
kleding van niet-westerse volkeren. Deze volkeren zijn échter en natuurlijker 
dan de westerse. Zij maken ook gebruik van natuurlijke grondstoffen. De hip- 
pies prefereren deze grondstoffen, omdat ze de westerse technologie en machi- 
nes afwijzen. Bovendien wordt er veel gereisd, waardoor de hippies in contact 
komen met niet-westerse volkeren. 


3 Beroepskleding of wertèmanadensht Studenten zoeken toenadering tot 
de arbeiders. Arbeiders zijn de verdrukten, de slachtoffers van de westerse be- 
schaving en zijn technologie. De jeugd voelt zich solidair met de arbeiders en 
neemt hun kleding over. Deze werkmansdracht is functioneel, echt en niet on- 
derhevig aan mode. Bovendien wordt deze beroepskleding van eerlijke stoffen 
gemaakt. 
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1 Beroepskleding als nieuwe inspiratie- 
bron 


2 Oosterse ideeën in de westerse mode 


7.12 Van antimode tot modestijl 


Tussen 1965 en 1971 veroorzaken de antimodes een grote revolutie op het ge- 
bied van kleding. De stylisten herkennen deze antimodes vaak als uiting van 
een gevoel, dat ook toegepast kan worden voor een breder publiek. Zij verwer- 
ken deze antimodes tot nieuwe modelijnen. 


1 Folklore Als de Londense Vogue in 1968 een zekere lady Frazer, zittend 
op haar tafel, afbeeldt als hippie, is het duidelijk dat de mode deze kleedstijl 
volledig overgenomen heeft. Ze draagt een Indiase tuniek en broek van goud 
en purper en Indiase oorringen. 

Ook Yves St. Laurent vertaalt de oosterse ideeën in de westerse mode. Hij Oosterse kleding als inspiratiebron 
brengt een zeer chique versie van de boernoes, de kaftan, de harembroek en voor westerse ontwerpers 
rijkelijk gedrapeerde sjaals om hoofd en heupen. Drachten van de meest uit- 
eenlopende volkeren worden als inspiratiebron genomen. 

In 1969 introdyeceert Kansai Yamamoto Japan in de modewereld. Het jaar 
daarop lanceert de Japanner Kenzo Takada, ook wel Kenzo genoemd, een hele 
serie nieuwe vormen, waaronder de kimonomouw. 


2 Arbeidersdracht Vanaf de tweede helft van de vorige eeuw, met de indus- 
trialisatie, komt de werkmanskleding op de markt. 


| De eerste Levi Strauss-werkmansbroeken k Levi Strauss 
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De evolutie van de jeans vanaf 1970-1981 


De arbeider als ‘heer’, de heer Levi Strauss werd heel bekend met zijn mijnwerkersbroek van denim. Deze 

als ‘arbeider’ broek kreeg een bovenstuk, zoals bij onze tuinpakken. Daarna werden hele 
bovenstukken aan de broek vastgezet. De overall was ontstaan. De eerste ech- 
te overall werd door schoorsteenvegers gedragen. Later worden ze in de sport 
veel toegepast. 

Naast denim werd ook veel corduroy gebruikt. 

Behalve de overall heb je stofjassen, kielen en blouses ter bescherming van 
kleding. In de jaren ’50 worden de jeans of spijkerbroeken uit de werkmans- 
sfeer gehaald en door de jongeren gedragen. De provo'’s onderscheiden zich 
door de witte jeans en jasjes. 

In 1969 worden in modetijdschriften tips gegeven aan mensen met niet zo’n 
ruime beurs, om er voor weinig geld toch anders uit te zien. Zo komen de: 


l smidskielen; 

2 schildersjasjes; 

3 mecaniciensoveralls; 

4 bakkerskielen en de 

5 jasjes van de kolenboer 
in de mode. 
Deze kleding kan, op verschillende manieren gecombineerd met andere kle- 
dingstukken en accessoires, een eigen stijl geven. 

Militaire kleding kan ook tot de beroepskleding gerekend worden, alhoewel 
dit vaak apart genoemd wordt. 

De werkmanskleding wordt nu opgenomen in de couture- en confectiecol- 
lecties. Zo kan het voorkomen dat prinses Caroline van Monaco er nu net zo 
uit kan zien als een arbeider in 1923! 

Modische elementen van deze tijd worden verwerkt ih. het grondpatroon. 
Een voorbeeld is de doorzichtige overall van Mary Quant, ook wel jumpsuit 
genoemd. 

Vlucht in het verleden 3 De retrostijlen In 1966 is er in Londen een enorme belangstelling voor 


oude modekleren. Sommige boutiques beginnen ouderwetse strohoeden, flu- 
welen jassen met brede revers, opvallende streepjespakken en charlestonjur- 
ken te fabriceren. De bekende ontwerpster Jean Muir ontwerpt in de twinti- 
ger-jarenstijl. Ook de mode van de dertiger jaren komt in de belangstelling. 
De hang naar nostalgie is‘geer groot. Dit geldt voor zowel de man als de 
vrouw. 

Barbara Hulanicki van de winkel Biba brengt stoffen en jurken in een stijl 
die het midden houdt tussen Art Nouveau en Art Déco. Haar winkel is ook 
helemaal in de dertiger-jarenstijl ingericht. De schouders zijn in die tijd hoog 
en smal, de kleding zelf is lang en sluik. 
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Vanaf dit tijdstip gebruiken ontwerpers folklore, arbeidersdracht, militaire 
kleding en retrostijlen steeds weer als inspiratiebron. 


7.13 Herenkleding 


Tot de Tweede Wereldoorlog moest de man doorgaan voor stoer, hard en rid- 
derlijk. Hij was de officier. Je was een held, een bohémien, een revolutionaire 
geest of een outcast. Ook al was je zakelijk mislukt: je bleef toch je mannelijk- 
heid behouden. 

Omstreeks 1965 is de man het succesvolle type: dat kan een intellectueel 
zijn, een zakenman of desnoods een kunstenaar. Hij is gedemocratiseerd, niet 
meer deftig en streng, maar wat zachter. Het kenmerk van deze tijd is het ver- 
garen van het aantal statussymbolen: een dure auto, een duur huis, mooie kle- 
ding. Hiermee kan hij de vrouw erotisch binden. 

De twee factorén die vernieuwend werken op de vormgeving van de man- 
nenmode zijn: 

1 de jongerengroepen met hun pop-musici; 
2 de toename van de vrije tijd. 


{ F 


4 | 
Nostalgische mode in Bonnie and Clydesfeer 


1 De jongerengroepen met hun popmusici Engelse popgroepen als the 
Beatles, the Who en the Rolling Stones zijn toonaangevende voorbeelden van 
de stimulans op de verandering in de mannenmode. 

In de vijftiger jaren zag men al de opleving van de Edwardianstijl. Deze stijl 
en de invloed van de Teddy-boys is zichtbaar bij de Rockers en de Mods. Ter- 
wijl de Rocker (ook wel nozem genoemd) streeft naar ruige mannelijkheid, 
hebben de Mods een meer verwijfde kleedstijl: een overelegantie van silhouet 
en detail, met stoffen als satijn, chiffon en kant. Ze verschijnen met hoge hak- 
ken en handtasjes. 

Er zijn vele alternatieve manieren van kleden, waarmee ook vaak een poli- 
tieke voorkeur wordt aangegeven: 

a verouderde modekleding; 

b exotische kleding en sieraden, door de interesse voor de niet-westerse denk- 
wijzen; 

ec werkmanskleding, waarmee Bob Dylan bekend wordt. Corduroy pakken en 

strakke, versleten spijkerbroeken, t-shirts en lang haar. 


2 De toename van vrije tijd Onder invloed van meer vrije tijd kan de man 
zich nu in gemakkelijker kleding hullen, zoals soepele jasjes en truien. Maar 
_ het traditionele kostuum is nog niet verdwenen! Zijn stadskostuum, het keuri- 
__ge pak waarmee hij naar zijn werk gaat, heeft het hoekige en vierkante verlo- 
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Dick Holthaus’ mode — mannen zomer 1968 
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Herwaardering lichaam 


Militaire stijl van Stephen King 


Carnaby Street, modecentrum 
voor de man 


Retro-invloeden 
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ren. Zijn kleding, zijn corset van conventie, is losser geworden. Overdag wor- 
den combinaties gedragen van nieuwe kledingstukken als leren jasjes, vesten, 
anoraks. De stropdas wordt vervangen door een sjaal of juist door een extra 
brede, van grote dessins voorziene stropdas. Overhemden zijn halftransparant 
en gedessineerd en kunnen zonder jasje gedragen worden. 


Belangrijke couturiers Enkele belangrijke couturiers zijn: 

1 Cardin Hij wordt gezien als de grote vernieuwer van de mannenmode 
sinds het eind van de 18e eeuw. The Beatles hebben de kraagloze jasjes en de 
coltrui van Cardin bekend gemaakt. 


2 Courrèges Zijn uitgangspunt is het natuurlijke lichaam: ‘slim fit’, heup- 
pantalons, coltruien en overhemden. Omstreeks 1970 zijn deze kledingstukken 


algemeen geaccepteerd. 


3 Yves St. Laurent Hij begint voor mannen te ontwerpen omdat hij voor 
zichzelf kleding zoekt die hij niet in de winkels vindt. Hij brengt onder andere 
safaripakken. 


k 7 
Modellen van Pierre Cardin 


Stylisten voor de confectie Niet alleen de couturiers maar ook de stylisten 
voor de confectie stellen zich in op de antimodes. Omstreeks 1967 ziet men de 
invloed van Carnaby Street in Londen: overhemden met-zeer hoge boorden, 
opmerkelijke stoffen en nog opmerkelijker kleurstellingen. Overhemden zijn 
niet meer strak van lijn, maar hebben slappe boorden met lange boordpunten 
of zeer hoge boorden. Deze ziet men gedragen bij hoogsluitende jasjes, waar- 
van de inspiratie dateert van omstreeks de eeuwwisseling. Toen had men ook 
een krap silhouet met smalle, nauw om de borst sluitende frakjes, die ook zeer 
hoog sloten. Ze springen, met zeer diepe rugsplitten, tamelijk wijd uit en zijn 
vrij lang. Begin zeventiger jaren zitten de broeken zo nauw om de billen dat 
er geen plaats is om de zakken te gebruiken. Daarom worden handtasjes voor 
de man modern. De broekbàänd daalt tot op de heupen, terwijl de pijpen zich 
onder de knie trompetvormig verwijden. Met de nostalgiegolf, begin zeventi- 
ger jaren, het teruggrijpen naar modes van voor de oorlog, komen er ruimere 
vormen. Er zijn weer knickerbockers en de mantels worden langer. Over het 
algemeen zal de mannenmode de sfeer van de vrouwenmode volgen. 
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Het modebedrijf in de jaren ’70 


Er blijft couture voor wie mooi en chique boven alles stelt en daar natuurlijk 
geld voor heeft. 

Daarnaast is er een snelle confectie voor de mensen die van een meer ei- 
gentijdse aanpak houden. 

Vroeger hoorde je vaak: ‘Wat wordt er mode komend seizoen?’ En mode was 
iets dat alleen de Parijse haute couture-ontwerpers betrof. Maar de mode- 
gevoelige man of vrouw laat zich nu niets meer dicteren! Ze willen ook niet 
meer een half jaar achter lopen in deze tijd van snelle communicatie. 

Vooruitstrevende ontwerpers gaan hun eigen mode rechtstreeks verkopen 
in een boutique. Ze zijn het modelaboratorium voor het progressieve publiek 
geworden. 

Belangrijk wordt nu de doelgroep: iedereen draagt kleding, maar iemand 
die mode maakt, moet weten voor wie hij het doet. De couturiers zochten hun 
inspiratie in prachtige, nieuwe stoffen en in een perfectie tot in de details. 
Maar boutique- en confectie-ontwerpers richten zich op een jongerengroep, 
die altijd in is voor nieuwe ideeën. 

Het is een kwestie van mentaliteit en van aanvoelen van wat er leeft: je 
moet weten wat origineel is of wat origineel wordt in combinatie met bekende 
elementen. 


7.14 Couturiers voor de confectie-industrie 


Een voorbeeld van een couturier die meegegaan is met de nieuwe ontwikke- 
lingen op de modemarkt is André Courrèges. Hij heeft drie collecties: 

la haute couture — hoge prijsklasse; 

la couture future — middenprijsklasse; 

la ligne hyperbole — lagere prijsklasse. 


Yves St. Laurent heeft in 1966 zijn eerste prêt-à-porter- (confectie)collectie 
‘St. Laurent Rive Gauche’ genoemd. 


In de zestiger jaren laten de ontwerpers zich inspireren door de in de ateliers 
van de couturehuizen ontwikkelde unieke modellen. 

de prêt-à-portercollectie van de couturiers. Dit is meestal een kleine serie kle- 
ding, ontworpen in de studio van de couturier en industrieel vervaardigd. De 
modellen worden op verschillende manieren gedistribueerd, voor lagere prij- 
zen dan de haute couture. 

De prêt-à-porter van de stylisten voor de confectie, ook wel createurs genaamd. 
De kleding valt in de middenprijsklasse en wordt verkocht in boutiques. 

De snelle, vluggemaakte series, die goedkoop zijn en vaak centraal worden in- 
gekocht. 


De eerste generatie stylisten, afkomstig uit de haute couture of die begonnen 
waren voor boutiques te ontwerpen, zijn: 

Sonia Rykiel 

Chantal Thomass 

Emmanuelle Khahn voor niet zo’n grootschalige verspreiding 

Jacqueline Jacobson 

Karl Lagerfeld 


Georges Rech 
Daniel Hechter voor iets grotere distributie 
Cacharel 
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Onder de tweede generatie stylisten die we eigenlijk createurs zijn gaan noe- 


men: 


Kenzo * Jean Paul Gaultier 
Thierry Mugler * France Andrévie 
Claude Montana * Guy Paulin 
Jean-Charles de Castelbajac * Popy Moreni 
Annemarie Beretta * Azzedine Alaïa 


De createurs zijn zo goed dat zij de scheiding tussen de haute couture en de 
confectie ieder jaar kleiner maken. 

Omdat inzicht in de markt en het kennen van de doelgroep zo belangrijk 
geworden is, richt men mode-adviesbureaus op. 


7.15 De mode-adviesbureaus 


Begin jaren ’60 wordt duidelijk dat je niet méér kunt verkopen dan de mensen 
nodig hebben. Er moet onderzocht worden, wélke groep wát nodig heeft. De 
markt wordt niet meer als één geheel gezien, maar gedifferentieerder. 
Daarom wordt in 1961 het Nederlands instituut voor de herenmode op- 
gericht, spoedig gevolgd door de instituten voor de dames- en kindermode. 
Deze instituten zullen in 1983 samengaan in het Nederlands mode instituut. 


1 Prognoses De eerste publikatie is een prognose voor de herenmode voor 
de winter van 1960/1961 en geldt als richtlijn voor de bedrijfskolom. Spinners, 
wevers, confectie, fabrikanten en detaillisten werken eraan mee. Enerzijds om 
de Nederlandse man meer modegevoelig te maken, anderzijds om het risico te 
beperken van een verkeerde inkoop, veroorzaakt door een breder aanbod en 
de toenemende invloed van de mode. 

In een prognose staan de internationale verwachtingen omtrent de modelij- 
nen in schetsen, tekst en tabellen. Men brengt vier prognoses per jaar: 
kleuren en stoffen voor voorjaar en zomer; 
modelijnen voor voorjaar en zomer; 
kleuren en stoffen voor herfst en winter; 
modelijnen voor herfst en winter. 


In de tweede helft van de jaren ’60 wordt de markt hoe langer hoe onvoorspel- 
baarder. De mode ontstaat niet meer in de ateliers van de couturiers, maar 
op straat. 

Er zijn drie belangrijke groepen te onderscheiden, te weten: 
de klassieken; 
de progressieven; 
de alternatieven. 


De mensen die klassiek gekleed gaan, dragen traditionele‘kleding. 
Progressieven volgen de nieuwe modelijnen van de ontwerpers en de alter- 
natieven volgen hun eigen kleedstijlen. 


2 De aangepaste modematrix Het Nederlandse instituut voor de damesmo- 
de brengt in 1973 een aangepaste modematrix. Hierbij gaat men uit van de 
mentaliteit van de consument, de mode-expressie en de stemming. 
Bij de mentaliteitsschaal zien we een onderverdeling in: 
non conformist; 
teener-twen; \ 
career woman; 
traditional. 
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De mode-expressieschaal loopt van: 
ragewisselvallig; 

trendgevoelig (consumptiepionier); 
mode actiefvolgend; 

mode passiefvolgend; 
mode-ongeïnteresseerd. 


Bij de indeling in stemming gaat men uit van: 
sportief; 

romantisch en 

representatief. 


3 Een andere benadering van prognoses voor herenmode Volgens het 
Nederlands instituut voor de herenmode wordt het steeds moeilijker om voor 
de zeventiger jaren uitgebreide voorspellingen te doen. Het lijkt zinniger om 
zich te bepalen tot de kledingfilosofie. Er is geen modedictaat, maar binnen 
alle vrijheid is men gebonden aan zekere gedragsnormen. 

Deze dienen gesignaleerd te worden. Er bestaan generatieverschillen, ver- 
schil in mentaliteit, uiteenlopende interesses, behoeftes, situaties en tradities. 

Het instituut analyseert de kledingbehoefte als volgt: 


7.15 De mode-adviesbureaus 


Kledingtypen volgens de matrix van 
1973 


99 


1 Kleding voor werk en representatie: 
a als image-ondersteuning; 


b uit tradtitie; 


c uit verplichting. 


2 Kleding voor vrijheid (letterlijk en figuurlijk): 
a vrije tijd, na het werk en in het weekend; 
b vrij beroep, geen specifieke kleding verplicht; 
c vrij van conventionele gedachten (Oranje Vrijstaat). 


3 Kleding voor de verschillende generaties, rekeninghoudend met 
de mentaliteitsschaal: 


Sp De ISS 


4 Het nieuwste model 


establishment (no nonsense man); 

young executive (de maatschappelijke-ladderbeklimmer); 
young progressive (modebewust); 

unconventional (ongebonden en bewust anders). 


Vanaf 1982/83 komt het Nederlands mode instituut 


met een nieuw segmentatiemodel voor zowel man als vrouw. 
Hierbij wordt uitgegaan van een indeling naar leeftijd en mode-acceptatie: 


naar leeftijd: 
* 11-14 jaar 
* 15-19 jaar 
* 20-24 jaar 
* 25-34 jaar 
* 35-54 jaar 


* 55 jaar en ouder 


Films 

‘Blow up’ — van Antonioni. De film geeft een kijkje op 
swinging Londen 

‘Doctor Zhivago’ — met Omar Sharif en Julie Christie 
die ons meeslepen door de Russische revolutie en een pe- 
riode van ballingschap in Siberië 

‘Cleopatra’ — met Elizabeth Taylor en Richard Burton 
‘Barbarella’ — met Jane Fonda 

‘West Side Story’ — met prachtige dansscenes 

‘Midnight Cowboy’ — met Dustin Hoffman 

‘Woodstock’ — de popfestivalfilm 

‘2001’: A Space Odyssey’ — van Stanley Kubrick 

‘Mash’ — een Vietnam-film 

‘The last Picture Show’ — een fraaie film over jongeren 
in de vroege vijftiger jaren in een achterafplaats in 
Texas 

‘American Graffiti’ — eveneens een film over jongeren, 
maar dan beginjaren ’60 

‘Bonnie and Clyde’ — met Faye Dunaway. Deze film geeft 
een tijdsbeeld van rond de jaren ’30 


naar mode-acceptatie: 
* ragegevoelig 
* trendgevoelig 
e mode actief volgend 
* mode passief volgend 
° mode-ongeïnteresseerd 


“The Godfather r en mr’ — van Coppola 

‘Viva Maria’ — met Bardot en Moreau. Deze film speelt 
in Mexico eind 19e eeuw 

‘Once Upon a Time in the West’ — een klassieker over 
het wilde westen in de 19e eeuw 

‘Amarcord’ — van Fellini. Deze film geeft een tijdsbeeld 
van de jaren ’30 in Italië 

‘Morgan, a Suitable Case for Treatment’ — met Vanessa 
Redgrave 

‘Easy Rider’ — van Dennis Hopper. Deze film wordt ge- 
zien als het hippie-epos met Peter Fonda en Jack 
Nicholson 


In dezelfde tijd zijn stukken van Joe Orton interessant 
toneel. Bovendien wordt er in deze“tijd veel geëxperi- 
menteerd met theater (The Living Theatre bijvoor- 
beeld). 
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19/7/3-heden, jaren 
van economische neergang 


De maatschappij wordt hoe langer hoe meer gespecialiseerd. In de bedrijven Een maatschappij van specialisten 


werken geen ondernemers meer, maar goed opgeleide managers. Bedrijfsle- en intellectuelen 
ven, overheid en vakbeweging worden georganiseerd. Vroeger kwamen de Md 
vrijgestelden uit eigen kring, (vrijgestelden zijn mensen die vrijgesteld worden 

van werk om zich uitsluitend te wijden aan bijvoorbeeld vakbondswerk). Nu 

zijn het goed opgeleide jonge intellectuelen. Zij krijgen invloed, terwijl de in- 

vloed van de gegoede burgerij afneemt. 

Men wordt actief in actiegroepen, niet meer alleen om de wereld te verande- De behoefte om het lot in eigen 
ren, maar ook voor de eigen wensen. Er zijn vele kleine spontane actiegroe- hand te nemen 
pen. Als langs democratische weg iets niet bereikt kan worden, begint men 
buitenparlementaire acties om de publieke opinie mee te krijgen. Strafmaatre- 
gelen blijven achterwege, omdat bestuurders zich democratisch willen tonen. 

Soms loopt het uit de hand. Dan krijgen deze acties een crimineel karakter Terrorisme 
in de vorm van terreurgroepen en gijzelingen. 


8.1 Een veranderende houding en mentaliteit 


De zeventiger jaren worden ook wel het “ik’-tijdperk genoemd. De geesteswe- Narcisme 
tenschappen worden populair en er is een ware therapiegolf. Boeken over per- 
soonlijke groei, zelfverwerkelijking en mystiek verkopen goed. Men kijkt op 
een andere manier aan tegen een geesteszieke: niet hij is gek, maar de maat- 
schappij. Stress begint op een volksziekte te lijken. Grote hoeveelheden kal- 
meringsmiddelen worden geslikt. 
In de loop van de zeventiger jaren verdwijnt geleidelijk het vredige, relaxte 
hippiesfeertje van de marihuanagebruiker. Het maakt plaats voor de harde, 
uitzichtloze wereld van heroïne. 
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Toename criminaliteit 


De media 


De ‘Dolle Mina’s’ in actie om de pil in 


het ziekenfonds te krijgen 


Het persoonlijke is politiek 
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Op allerlei manieren moet men aan geld voor hard drugs zien te komen, in- 
braken, berovingen en het openbreken van auto’s schuwt men niet. 

De televisie staat nu in bijna elke huiskamer. Belangrijk voor actiegroepen, 
die de bevolking zo snel mogelijk willen bereiken. De gebeurtenis heeft pas 
plaatsgevonden als deze op de tv is geweest. Men wordt overstelpt met infor- 
matie. Het aantal tijdschriften en wetenschappelijke publikaties groeit ge- 
staag. De mens is sterk visueel ingesteld: het beeld overheerst ten opzichte 
van de letter. 


1 De vraag naar een andere godsdienst De kerk verliest haar greep op de 
jeugd ondanks vernieuwde erediensten. Toch is er een grote behoefte aan ge- 
loof en mystiek. Allerlei ismen raken in: boeddhisme, islam, hindoeïsme. De 
officiële leer van de kerk en de praktijk van alledag botsen met elkaar. Er zijn 
afwijkende meningen over seksueel gedrag, geboortenbeperking en de pil. 


2 Vrouwenemancipatie Het eerste optreden van Dolle Mina is in januari 
1970: het begin van de emancipatiegolf. De Dolle Mina’s maken veel los bij 
het volk door acties als ‘Baas in eigen buik’ en het dichtbinden van urinoirs 
met een roze lint om openbaar plasrecht voor vrouwen te krijgen. Eén van de 
meest slepende acties is om de abortus uit het wetboek vaù strafrecht te krij- 
gen. Vrouwen hebben nu meer aandacht voor elkaars persoonlijke geschiede- 
nis. Daardoor worden problemen herkenbaar. De vrouw is niet meer tevreden 
met alleen maar haar rol als huisvrouw en moeder. Anja Meulenbelt schrijft 
hierover in ‘De schaamte voorbij’. 

Vrouwenhuizen worden opgericht, en in de ‘Blijf van mijn lijfhuizen’ pro- 
beren door hun mannen mishandelde vrouwen een nieuw leven te beginnen. 


8.2 Opkomst van een tegencultuur 

AN 
Begin 1970 wordt een heel netwerk van tegencultuur opgericht. Drie jaar na 
Provo komt de Oranje Vrijstaat: een staatje in een staat met ministeries en 
al. 


Er is zelfs een alternatieve kledingindustrie: een souterrain waar drie plom- 
pe robes op een knaapje hangen. 
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De Vrijstaat Nieuwmarktbuurt in Amsterdam heeft in 1974 en 1975 een 
drukkerij, werkplaats, feest- en vergaderruimte, twee radiozenders, koffie- 
huis, toneel- en filmgroep, stadsboerderij en een defensiebureau. Hevig verzet 
wordt er geboden als in 1975 het staatje ontruimd wordt voor de bouw van 


de metro. 
Voor veel jongeren is werkloosheid zo langzamerhand het toekomstbeeld. Zoeken naar eigen woon- 
Bij velen wordt hierdoor, noodgedwongen, veel creativiteit losgemaakt. Er en werkvormen 


komen alternatieve, kleinschalige bedrijfjes, zoals fietsenreparatiebedrijven, 
restaurantjes, advocaten- en artsencollectieven en boutiques. 

Vaak met een startsubsidie of met behoud van uitkering ontwikkelt zich 
een informeel bedrijfsleven. 

De tegencultuur breidt zich meer en meer uit. 


1 Dekrakers Er wordt flink verdiend aan de woningnood door lange leeg- 

stand en speculatie. Een groep jongeren, bekend als krakers, komt hiertegen 

in verzet. Krakers eigenen zich het recht toe een huis zonder toestemming van 

de eigenaar of gemeentelijke dienst te bewonen. De Vondelstraat is één van 

de eerste echte wapenfeiten: er breekt een ware stadsoorlog uit. 

Toch kunnen krakers op sympathie van het publiek rekenen. Dit verandert Burgerlijke ongehoorzaamheid 

enigszins als relschoppers onnodige vernielingen aanrichten die niets meer te 

maken hebben met het oorspronkelijke doel van het kraken. 


2 De vredesbeweging De vroegere Ban de bom-beweging is in de jaren ’70 
uitgegroeid tot een belangrijke vredesbeweging. Het verzet tegen de bewape- 
ningswedloop en het plaatsen van kruisraketten komt uit alle lagen van de 
bevolking. Een massale demonstratie in 1981 en de nog grotere in 1983 zijn 
daar sprekende voorbeelden van. 
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Snelle opeenvolging van 
kunststromingen 


Narcisme in de kunst 


De omgeving beheersen door haar 


te voorzien van je handtekening 


Mathilde Willink 
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Culturele ontwikkelingen 


De jaren ’70 staan in het teken van de creativiteit: ‘creativiteit is algemeen 
menselijk, kunst moet worden opgeheven’. 

Door toekenning van subsidies of contraprestatie kan een grotere groep 
mensen aan allerlei vormen van kunst doen. 

Evenals in de jaren ’60 volgen de stromingen in de beeldende kunst elkaar 
zeer snel op. Dit komt ook voor bij trends in de mode of in de popmuziek. 

Alle vernieuwingen worden gelijktijdig geaccepteerd. Daardoor lijkt het 
alsof er weinig écht nieuws is in vergelijking met de roerige jaren rond 1968. 


8.3 De verheerlijking van het ‘ik’ 


In 1975 exposeert Henk Jurriaans zichzelf drie weken lang in het Stedelijk 
Museum in Amsterdam als kunstwerk. Zijn persoon wordt alom bewonderd: 
hijzelf meent dat je moet doen wat je zelf het leukst vindt, want jij bent oké 
en de ander is een lul! 

Er zijn in de straten levende, menselijke kunstwerken te bewonderen: bij- 
voorbeeld Mathilde Willink in creaties van Fong Leng en Fabiola in vreemd- 
soortige, zelf geconstrueerde kleedvormen. 


8.4 Kunst op straat 


Graffiti of city-art is afkomstig uit New York, dat bekend is om zijn meters- 
lange beschilderingen in de subway. Het is niet meer weg te denken uit het 
straatbeeld. Eens gezien als vandalisme, wordt het nu museumkunst. 

Het begint met het achterlaten van naam of bijnaam op muren, schuttingen, 
trams en bushaltes, met viltstift of spuitbus met sjablonen. Spoedig worden 
het striptekeningen of songteksten, gedichten of maatschappijkritische leu- 
zen: ‘Geen woning, geen kroning’ of: ‘De mensen sterven en zijn niet geluk- 
kig. 
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Het is onduidelijk waarom graffiti ontstaan is: 

Is het een merkteken van iemand of is het een grap? 

Wil men een boodschap achterlaten of een terrein afbakenen? 

Is het een schoppen naar de heersende macht of een protest tegen de onleef- 
baarheid van de steden? 


In New York zijn het vooral jongeren uit minderheidsgroepen die actief zijn. 
In Nederland houden ook jongeren, die niet als kansarm bekend staan, zich 
bezig met graffiti. 

- 


8.5 Het nieuwe expressionistische schilderen 


Een vitale stroming die tegen het eind van de zeventiger jaren van zich doet 
spreken, zijn de Nieuwe Wilden. Ze komen vooral uit Duitsland, Italië en Ame- 
rika. Het wilde, expressionistische schilderen is het belangrijkste aspect. 

De kunstenaars zijn vooral met zichzelf bezig, met hun fantasie, met hun 
lichaam, en in ruimere mate met hun directe omgeving. Ze benaderen de we- 
reld zeer cynisch alsof ze een spoedig einde van de maatschappij en de materië- 
le welvaart zien. 

Deze nieuwe schilderkunst verwijst naar drugsverslaving, werkloosheid, 
rassenhaat en een herlevend fascisme. Dit gebeurt niet met een kritisch of po- 
litiek realisme, maar met een uitdagend en een niets verhullend expressionis- 
me. 

De kunstenaars zijn hard en brutaal als punk- en rockgroepen. Ze voelen 
zich thuis in het geweldadige en erotische klimaat van de New Wave. Velen 
van deze kunstenaars spelen ook in rockgroepen. Vaak zijn ze zeer snel be- 
kend zoals ook in de popmuziek is waar te nemen. Het gevaar is dat zo’n kun- 
stenaar te modieus en te commercieel kan zijn. 

Er wordt ook aan promotie gedaan: in Parijs bijvoorbeeld kan men ze in een 
pas geopende discotheek life aan het werk zien. 

Bij een popconcert zijn licht- en geluidseffecten, kleding en dans zeer bepa- 
lend. Het lijkt alsof dit verschijnsel ook in de: beeldende kunst is waar te ne- 


men. 
Vele popmusici zijn nu kunstschilder en omgekeerd. 


8.5 Het nieuwe expressionistische schilderen 


Graffiti Het nieuwe expressionistische schilderen (John van ’t Slot) 


Een nieuw soort abstract 
expressionisme 


Effectbejag 
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Het onderscheid tussen ‘hem’ en 


‘haar’ wordt steeds moeilijker te zien 
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Het modebeeld vanaf 1970 tot en met 1977 


Tot eind jaren ’50, begin ’60 was het ideaalbeeld van de vrouw de rijke bour- 
geoise. Deze kon zich veroorloven in couture gekleed te gaan. Daarna was het 
jonge meisje het schoonheidsideaal. In de beginjaren ’70 is dit meisje volwas- 
sen geworden en zie je het beeld van de jonge vrouw ontstaan. 

Dit komt omdat na de rumoerige jaren ’60 een zekere moeheid optreedt. De 
jeugd uit die jaren is opgegroeid, waardoor ze andere interesses en behoeftes 
krijgen. Ze raken gesetteld, krijgen een baan en hun opstandigheid neemt af. 
Hun manier van kleden wijzigt daardoor, want de wijze van kleden weerspie- 
gelt de wijze van denken en handelen. 

Op een gegeven ogenblik raak je ook verzadigd van alle gekke nieuwighe- 
den: dan verliest die kleding zijn oorspronkelijke zeggingskracht. 

Bovendien klagen de vrouwen van boven de dertig dat er niets draagbaars 
voor hen is. 

De couturiers hadden sinds ongeveer 1965 veel van hun aanzien verloren 
door de opkomst van de jongerenmode, die op straat ontstond. 

Nu deze grote groep jongeren volwassen geworden is, ontstaat er een vraag 
naar kleding met een eigentijdse vormgeving, naar kleding volgens bepaalde 
trends, naar progressieve mode. Hieraan kunnen de mode-ontwerpers en cou- 
turiers voldoen. Toch blijft het kleedgedrag van deze jaren zeer verschillend 
en individualistisch. De couturiers zijn daarom niet meer in staat de modedic- 
tators van voorheen te worden. 

De ontwerpers gaan hoe langer hoe meer werken vanuit thema’s, waarin ge- 
meenschappelijke kleuren, stoffen en dessins worden aangegeven. De thema’s 
of inspiratiebronnen zijn hoofdzakelijk afkomstig uit de antimodes. 

In een tijd van economische neergang, zoals dat na 1973 het geval is, komt 
het vaak voor dat vrouwen onder de vleugels van de man vluchten. Hiertoe 
worden ze door de economie en politiek gedwongen. Tegelijkertijd zie je dan 
vaak dat er een tendens van meer erotiek in de kleding komt. Deze erotiek 
is niet vrij en ongedwongen, maar weer volgens oude rolpatronen. 

Heel langzaam ontwikkelt zich in de beginjaren van de jaren ’70 een terug- 
keer naar klassiekere kleedstijlen. 

De Japanner Kenzo Takada is de meest originele ontwerper. In 1972 sluit 
hij zich aan bij de trend naar romantische kleding en komt met zijn lange 
strookjesjurken. Voorts gaat hij onder meer uit van kimonovormen en zijn 
kleuren- en stoffencombinaties zijn heel gewild. 

De Engelse ontwerpster Zandra Rhodes en vooral Laura Ashley volgen deze 
romantische trend eveneens en komen met lange jurken, schorten, rokken en 
blousjes. 

Yves St. Laurent is ook nog volop aanwezig. Hij laat zich inspireren door 
het verleden als hij de jurken met kopmouwen van stoffen met dessins uit de 
dertiger en veertiger jaren en blazerpakken ontwerpt. Óok heeft hij wijde 
hemdjurken en blousjes in een boerenlook. 

Gebreide stoffen worden populair: twee Franse ontwerpsters die veel met 
tricot werken, zijn Dorothée Bis en Sonia Rykiel. 

In het kort zullen we per jaar aangeven, wat in dat jaar typerend is voor 
de mode. 


8.6 1970, mini, midi en maxi 


Mode reageert op maatschappelijke omstandigheden en is daardoor min of 
meer voorspelbaar. Tot 1965 was de mode ook vrij duidelijk. Maar dan opeens 
komt alles in een stroomversnelling. Omstreeks 1970 heerst er een collectieve 
verwarring. 

De mode wordt onlogisch, goedkoop en wil verschillende dingen tegelijker- 
tijd zeggen op zeer luide toon. 
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. Dit verwart de vrouw. Ze kan zich vermommen als kosmonaut, Barbarella 
(uit de gelijknamige film met Jane Fonda), als Russische spion, als indiaan, 
als Sovjet-generaal, als Amerikaanse matroos of als een personage uit de film 
‘Once upon a Time in the West’. Er wordt gezegd dat de vrouw nu een punt 
van onelegantzijn bereikt heeft, dat men nog nooit gezien heeft. 

Door de invloed van de dertiger jaren is het silhouet overwegend smal. De 
belangrijkste silhouetten in het modebeeld zijn mini, minijmaxi en de panta- 
lon. 


1 Het minisilhouet Opvallende punten in het minisilhouet zijn: 


‚Korte haren, waarop een klein gehaakt of gebreid mutsje. 


it Sl denna OK TE DE, 


ediind 
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Het hoofd is vrij klein. 

Soepele, wijde, korte jurkjes met wijde mouwen en grote armsgaten. 

Kousen in lichte of vleeskleurige tinten. Voor de avond glinsterende kousen. 
Een klein, meestal leren bandje om de hals, in een wijd open chemisier. 
Soepele tasjes of grote rechthoekige tassen met lange banden. 

Satijnen hotpants met blouson in felle kleuren. Men heeft nu een grote krulle- 
bos of draagt een pruik. 

Aan de voet klompen van leer met open hiel. 

Het bermudajurkje, waarover een vest zonder mouwen, dat vaak van kunst- 
bont vervaardigd is. 


2 Het mini/maxisilhouet Opvallende punten in het mini/jmaxisilhouet: 
Een klein hoofd met soepel kort haar. 

Een maxi-jas zonder mouwen, kraag of sluiting. 

Splitten in de jas is een compromis tussen mini en maxi. 

Veel midi in tweed klokrokken met ceintuur. 

Fijne maillots in wit of vleeskleur. 

Het t-shirt is de bestseller voor de zomer. Deze vervangt het klassieke polo- 
hemd. Het hemd is lang, goed passend, smal geschouderd en van een fijn ga- 
ren. 

Onder de maxi-jas een minirokje van bijvoorbeeld gabardine. 

Een ketting met een grote hanger tot halverwege de borst. 


3 De pantalon De pantalon wordt hoe langer hoe meer gedragen in allerlei 
combinaties. 

Sportief is de pantalon met licht uitlopende pijpen, waarop een bijpassend 
lang tuniekhemd in een zachte jacquardjersey gedragen wordt. Deze jersey is 
heel populair. 

Een vrouwelijke variant is de pantalon die van onderen breed uitloopt, met 
een bijpassende korte tuniekachtige overgooier die op de heupen breed uit- 
loopt. 

Onder een lange trenchcoat past een pantalon met brede pijpen. Hierbij 
wordt op het hoofd een cloche gedragen. 

Voor de winter is er een broek met brede pijpen onder een lange jas. Op het 
hoofd een baret. 

Nieuw is de poffende knickerbocker die in strakke laarzen met een tamelijk 
brede hak gedragen wordt. Soms valt de knickerbocker over de knie, zonder 
te poffen. 

Voor de winter 1970/71 kan men bij de couturiers kiezen uit kleding die een 
oosterse of een westerse sfeer ademt. 

Voorbeelden van ontwerpen in een oosterse sfeer vinden we bij Yves St. 


_ Laurent, Nina Ricci en Lanvin. Yves St. Laurent ontwerpt kapotjasachtige 


wintermantels in midi, waarin Russische invloeden te herkennen zijn. Daar- 
naast brengt hij Russische tunieken op Russische broeken en geborduurde of 
bespijkerde laarzen. 
Nina Ricci staat onder invloed van de Russische dans en Anna Karenina. 
Lanvin ontwerpt boerinnejurken met schort of overgooier in Natasjasfeer. 


8.6 1970, mini, midi en maxi 


Chaos op de modemarkt 


Retro-invloeden 


Mini en maxi 
hd 


Russische invloeden 
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1 Een knickerbocker outfit 


2 Kleding in ‘pop'-stijl 


Voorbeelden van ontwerpen in een westerse sfeer zijn weer die van Yves St. 
Laurent en verder van Ungaro. 

Yves St. Laurent brengt popvariaties met reusachtige baretten, western 
laarzen met hak en jassen en rokken van suède met ingezette sterren. 

Amerikaanse invloeden Ungaro roept het beeld op van het vroegere Amerika; de westernheldin. 

De maximode wint langzaam terrein, ofschoon ze nog in het experimentele 
stadium verkeert. Naar aanleiding van de cijfers kan men zeggen dat maxi 
vooral in de haute couture voorkomt en mini vooral in de confectie. 


8.7 1971, terug naar een draagbare mode 


Naar een rustpunt in de mode Alhoewel 1971 een jaar is, waarin de chaos op de modemarkt compleet is, 
treedt er toch een zekere stabiliteit van lengte en stijl op. Men waardeert de 
terugkeer naar een draagbaardere mode, naar een nieuwe elegantie. Het 
minst wordt de trend naar een terugkeer naar de jaren ’40-’45 op prijs gesteld. 
‘Hoe kan een vrouw ervoor kiezen om zich al wiebelend op dikke zolen en 
hoge hakken, met een hoofd vol krullen en een tulband, voort te bewegen?’ 
Hiervan is het silhouet: vierkante schouders, een lengte onder en boven de 
knie en een aangegeven taille. 

Belangrijke punten in het modebeeld zijn: 
een nieuwe lengte tot op de knie; 
soepele mantels; 
echte tailleurs; 
vrolijke ensembles; 
geplisseerde hemdjurken; 
een short onder een kort jurkje of onder een tuniek met splitten; 
de kleuren blauw en wit. 


JRR WN 


De grote hit van deze zomer is de combinatiemode: % 
* strakke truitjes met col onder een blouson, hemd of blouse; 
* een debardeur onder of over een hemd of t-shirt; 
* een t-shirt onder of over een hemd. 


Durf te combineren Men kan combineren wat normaal niet gecombineerd wordt: verschillende 
lengtes, prints of kleuren. Het silhouet moet lang en slank blijven, zonder gro- 
te volumes of dikmakend materiaal. Hierbij wordt de raad gegeven niet verder 

Het nieuwe combineren te gaan dan drie combinaties of vier kleuren. 

Er zijn twee duidelijk te onderscheiden stijlen. 


1 De juniorstijl De juniorstijl kent een viertal uitingsvormen: 
a het kleine-meisjessilhouet: 
* veel mini; 
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de overdrijving van de pop-art (bijvoorbeeld sterren op hoeden, schoenen, jas- 
sen en sjaals; 

kleine-meisjesjurkjes met bloemetjes; 

de short met kleurige kousen tot over de knie; 

shortjes met bovenstukjes zoals een kinderspeelpakje met galgjes, geruit, ge- 
streept, of gebloemd. 

spijkerkleding: 

De blue jeans, die hoe langer hoe populairder worden. Op een juiste manier 
gestileerd kunnen ze op vele gelegenheden gedragen worden. 
hippie-invloeden: 

Lange oriëntaalse jurken van Indiaas katoen of met kasjmier, getuigen van 
oosterse invloeden. 

retrostijlen: 

Er is een nostalgische trend, waarin men de omajurken of jurken die daarop 
geïnspireerd zijn, ziet. Ze vallen tot op de knie of halverwege het scheenbeen. 
Vaak zijn ze van een met bloemetjes bedrukte crêpe gemaakt. 


Nieuw zijn de boeken, zoals de dandy’s ze in 1930 droegen: goed lang, wijd 
over de heupen vallend, de pijpen moeten van boven even breed zijn als van 
onderen. De broeken zijn uitgevoerd in krijtstreep of ruit en passen goed bij 
het klassieke overhemd, waarover een debardeur van tricot. Hierbij wordt een 
alpino gedragen die strak over het hoofd wordt getrokken. Ook draagt men 
wel een flaphoedje met omgeslagen rand. 


2 Sportswear Het gaat hierbij om een vrij klassieke stijl, bestaande uit bla- 
zers, ensembles met korte vestjes, robes manteau en goedgesneden regenjas- 
sen met strak zittende bovenstukken. 

Kenmerkend voor dit jaar is het levendige kleurenbeeld, waarin primaire 
kleuren een belangrijke rol spelen, naast roze en wit. 


8.8 1972, romantische en draagbare kleding 


Opvallend in het modebeeld van dit jaar is de près du corps-lijn, naast een uit- 
gesproken wijd silhouet. Près du corps betekent letterlijk dicht om het li- 
chaam. 

De rok, het vest, de jacquardstoffen en de Schotse ruiten benadrukken de 
terugkeer naar een klassieke kleedstijl. 

Het gebruik van tricot voor allerlei kledingstukken wordt belangrijk. Het 
is duidelijk dat tricot geen accessoire meer is, zoals het jaren geweest is. 

Het nieuwe silhouet is wijd, met brede mouwen en gemakkelijk in het dra- 
gen. Het nieuwe deux-pièce heeft een wijde jas of tuniek op een vrij wijde rok. 


/ 


8.8 1972, romantische en draagbare kleding 


1 Sexy kleding in nostalgische trend 


2 Prince de galles-broekpak uit de jaren 
’30 


Oosterse folkore 


Retro-invloeden 


De dertiger jarendandy 


Schoenen met plateauzolen 
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Klassieke tendenzen 


Jonge ontwerpers 


Invloeden van antimodes zijn sterk 


zichtbaar 


Unisex beginjaren 70 
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Als de rok boven de kuit valt, komen er schoenen met dikke zolen en een heel 
hoge hak. De benen lijken hierdoor veel langer. Op wijde rokken met ronde 
heupen worden korte blousons gedragen met brede kimonomouwen. Vaak 
wordt dit in prince de gallesruitjes of dambordruitjes uitgevoerd. 
De mode kan ook lang en romantisch zijn, zoals de ruchesjurk van Kenzo. 
Deze is van een madrasruit gemaakt, heeft een hoge taille en ballonmouwen. 
Er komen ook veel lichte tinten en veel wit, waardoor de kleding minder 


zwaar lijkt. 
8.9 1973, de crisis wordt voelbaar 


De mode verandert dit jaar niet veel of ingrijpend, op een paar spectaculaire 
stukken na die er altijd wel zijn. De mode heeft een rustpunt gevonden. Daar 
zijn de confectionairs, die de trends altijd moeten vertalen, wel blij mee: de 
confectie heeft het met de economische crisis al moeilijk genoeg. 

De mode wordt wat chiquer: ‘Klassiek wordt weer modern’ is er te lezen in 
de tijdschriften. Dit betekent de terugkeer van het mantelpak, de raglanman- 
tel, de plooirok, het twinset, de overhemdjurk, stoffen als tweed, flanel of ca- 
mel, suède, prince de gallesruiten, parelkettingen en pumps. Ook de meest 
avantgardistische ontwerpers keren enigszins terug naar de klassieke mode. 

Jean Cacharel, Daniel Hechter en Kenzo Takada geven voor de confectie 
nieuwe trends aan. Kenzo wordt gezien als de meest verfrissende ontwerper 
in Parijs. 

Hij is verantwoordelijk voor de kimonomouwrage en de brede schouders, 
die deze mode kenmerken. Kenzo experimenteert met de verhoudingen van 
het silhouet: bijvoorbeeld een jasje dat slank om het lichaam sluit, waarvan 
de mouwen en schouders weer breed aangerimpeld zijn. Verder brengt hij 
prachtige sweaters in mooie strepen en kleurencombinaties à la de twintiger 
of vijftiger jaren, gebreide cowboyvestjes op jodhpurs en ‘Charlie Chaplinpak- 
ken’. 

Favoriet zijn deze zomer hemdachtige jasjes in diverse pasteltinten van bij- 
voorbeeld Cacharel. 

Het is ook het jaar van de Grannymode: van de nostalgische omajurken. 

Daarnaast is er een ondeugende-jongetjesmode: grote pet, bandplooibroek 
met poffende pijpen, waarop een trui met strikje gedragen wordt. 

Ook de folkloremode is nog volop aanwezig. 

Wat betreft de tricotkleding, die steeds populairder wordt, ziet men Doro- 
thée Bis met een mooie collectie, geïnspireerd op de late veertiger, begin vijfti- 
ger jaren. 


8.10 1974, spijkerkleding is ingeburgerd 


Sinds een jaar is de jeans helemaal ingeburgerd. De antimodes hadden veel 
stand- en sekseverschillen laten verdwijnen, maar ook de jeansdracht heeft 
daartoe bijgedragen. Het verschil in kleedstijl tussen man en vrouw is nu vrij 
klein. Als zij beide hetzelfde gekleed gaan, noemt men dat unisex. 

De jeans of spijkerbroek kan op verschillende manieren gedragen worden: 
in een boerenstijl; 
in safaristijl (ook voor de man); 
als uitgaanskleding. 


De grote rage is het versieren en borduren van de spijkerbroek. Levi Strauss 
opent een wedstrijd onder het motto: ‘Denim art’. 

Het silhouet toont een vrouwelijke belijning in de sfeer van de Italiaanse 
vrouw, die als zeer elegant bekend staat. 
Er is: 
een bloezend silhouet, zoals een wijde, gerimpelde broek, ronde heupen, brede 
pijpen, gedragen met een hemd of trui en bloezend in de taille; 
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een los, ruimvallend silhouet, de zogenaamde robe housse of robe chasuble. 
een nieuwe lijn in de kostschoolmeisjesstijl: een rechte rok met brede, platte 
plooien, waarop een vest en ceintuur. Hierbij past een hoedje met rand. 


De lengte komt ruim over de knie. Er worden veel laarzen gedragen met vrij 
hoge, tamelijk brede hak. 


Dit versierde spijkerpak won de 2e prijs in de Denim Art Contest 


8.11 1975, agressiviteit en militaire mode 


Al vanaf zomer 1971 werd militaire kleding geadopteerd door jongens en meis- 
jes. Deze mode was gelanceerd door jonge Amerikaanse studenten die uit 
Vietnam terugkeerden en die deze mode waarschijnlijk uit zuinigheidsoverwe- 
gingen droegen. Wilde men solidair zijn met de gedeserteerden uit het Ameri- 
kaanse leger, met het antileger? 

Deze zomer ziet men veel militaire elementen in de kleding verschijnen. Dit 
gaat gepaard met de opkomst van fascistische ideeën. Anderzijds wordt ook 
beweerd dat militaire dumpkleding gedragen wordt om het ontkrachten van 
de militaire status na jaren van machtsverheerlijking. Militaire symbolen blij- 
ven gehandhaafd, maar veranderen van betekenis: de nummers, balken en 
sterren van de diverse regimenten en bataljons worden decoratieve glim en 
glitter. De combat boots worden kleurige rijglaarsjes. 


8.11 1975, agressiviteit en militaire mode 


Prognose winter 1974/°75 


Militaire khakilook 
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NEN vince 


LERBGLE A 


Folkloristische kleding met Chinese 
invloeden 


De schort van vroeger 


Oma’s en opa’s werk-kleding 


Veel kleur onder invloed 
van folklore 


De vrouw wordt weer verleidelijk 


Inspiratie vanuit een nieuwe 
generatie: de punkers 
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Het silhouet is wijd, volumineus en soepel, met de rokzoom halverwege het 
scheenbeen. De belijning is slank, smal, maar soepel in een romantische of 
sportieve sfeer. Het vooruitzicht voor het eind van het jaar is een doorzetting 
naar een slanker silhouet in een ligne T of Y. 

Parijs en Londen lopen warm voor tweedehands kleding en mode die daarop 
geïnspireerd is. Bijvoorbeeld: 
schorten van vroeger, van katoen met ingeweven ruitje en streepje, gedragen 
over een rok of spijkerbroek. Zomers worden de schorten ook wel alleen als 
jurk gedragen. 
opa’s gestreepte werkhemd op jeans met strakke pijpen (sigarettenpijpen), die 
omgeslagen moeten zijn. 
jeans met daarbij hoge hakken en een nauwsluitend minibloesje met sjaal- 
kraag, dat onder de boezem wordt vastgeknoopt. 


Sokjes worden in sandalen van stof, voorzien van sleehak, gedragen. Onder 
invloed van folklore uit China, Japan, Tibet, Schotland en Oostenrijk is de 
mode zeer kleurig. De dessins zijn geïnspireerd op de dertiger jaren: op de Art 
Déco of de dessins hebben geometrische en kubistische motieven. 


8.12 1976, folklore 


De zomer kent makkelijke kleding onder invloed van folklore en sport. Het 
silhouet is ruimvallend of smal: de zogenaamde tubelijn of ballonvormig 
(onder invloed van de petticoat). Door het combineren van verschillende leng- 
tes, ziet men in het tubesilhouet de etagelook ontstaan. 


zie 


8.13 1977, de vrouw als vamp 


De vrouw verschijnt weer als vamp. Er is een tendens om nauwere kleding te 
dragen, vaak met een spleet van achteren of opzij, die soms halverwege de dij 
komt. 

Er zijn drie silhouetten: trapeze, recht of la ligne olive. 

De belangrijkste trends zijn: 
de tailorlook. De tailorlook wordt ook wel ‘style Anglais’ genoemd, met Grace 
Kelly als voorbeeld; 
de sportlook, vooral gebaseerd op actieve sporten als jacht en rugby; 
de sexylook, waarvoor Marilyn Monroe en James Dean model staan. 


De invloed van de punkers uit de grote steden in Engeland begint merkbaar 
te worden in de mode. 
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Het modebeeld vanaf 1978 tot heden 


Vanaf 1978 wordt de progressieve mode van de createurs en stylisten toonaan- 
gevend. Je goed kleden volgens een bepaalde trend is niet meer een schande. 
Integendeel, het is belangrijk je goed te presenteren. De kleding krijgt meer 
coupe en het lichaam is goed te zien. Agressieve, fascistische en militaire in- 
vloeden komen veelvuldig voor, zoals onder andere in de ontwerpen van Müg- 
ler en Montana, die brede schouders, een duidelijk aangegeven taille, en 
strakke rokken in een combinatie van mannelijke en vrouwelijke aspecten 
brengen. 

Ook Daniel Hechter en Annemarie Beretta werken in deze sfeer. De mode 
Is zeer theatraal. 

Kenzo volgt deze trend met zijn clownspakken, evenals Emmanuelle 
Khahn, die zich laat inspireren door de Middeleeuwen. 

Annemarie Befetta heeft lange jurken met brede kragen die Anna van 
Kleef-achtig aandoen. 

Yamamoto gaat verder op het thema klederdrachten. 

Op een gegeven ogenblik brengt Parijs zoveel trends dat het daardoor erg 
verwarrend overkomt. 

Italië, en met name Milaan, wordt een belangrijk modecentrum. De Italia- 
nen brengen klassiekere kleding dan de Fransen, maar ze werken met prach- 
tig materiaal en hun kleding zit goed in elkaar. Vooral de Amerikanen stellen 
dit op prijs. 

Tegen het eind van de jaren ’70 wordt de invloed van de diverse sporten 
overheersend. De rok stijgt langzaam boven de knie. Kritiek alom: de zestiger 
jaren liggen nog niet zo ver achter ons! 

De hippies en de flower children zijn al lang uit het zicht verdwenen, maar 
er zijn nieuwe jeugdgroepen ontstaan. Zij zullen gaan zorgen voor de vernieu- 
wingen in de vormgeving van de kleding. 


8.14 1978, agressieve militaire mode en punk 


Dit jaar wordt bepaald door de militaire dracht. Het laat een provocerende 
mode zien met stoere rechte schouders. De taille wordt ingesnoerd door een 
brede centuur, waardoor er een driehoekig silhouet ontstaat. Blazers en jas- 
sen hebben een twee-rijige knoopsluiting en grote zakken. Deze jassen worden 
van zware, rechtvallende materialen gemaakt. De make-up is hard en donker. 
Het haar wordt opgestoken tot een knotje of tot een bos vlechtjes. Als broche 
draagt men veel imitatiemedailles. In de pers gaan stemmen op dat deze mode 
riekt naar fascisme en vervlogen decadentie. 

Een ander beeld dat de mode laat zien is dat van het nuffige damestype: de 
Amerikaanse secretaresse. De Amerikaanse secretaresse heeft een bril, draagt 
hoge queenies en heeft een enveloppetasje onder de arm. De benen zijn te zien 
door strakke rokken met heuphoge zijsplitten. Deze kleding is perfect ge- 
maakt van prachtige stoffen. De taille wordt geaccentueerd door een riempje 
op trui of blazer. De mode heeft veel theatrale elementen in zich. Er is een 
fantasiestijl met allerlei thema’s: 
de, meestal, Oosteuropese soldaat of officier; 
de koningin uit het sprookje van Duizend-en-één-nacht, vooral voor de avond; 
de liftboy en de majorette 
de Pierrot en de clown; 
de Nehroestijl; 
de piratenstijl en de westernlook; 
een zeer mannelijke stijl, geïnspireerd op de herenkleding uit de jaren ’50. 


id 


8.14 1978, agressieve militaire mode en punk 


Militaire mode — 1978 


De militaire stijl domineert 
het modebeeld 


De ‘Amerikaanse secretaressestijl’ 


Een ‘theatrale' stijl 
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Jurken komen terug 


Matrozenlook van Claude Montana 


T-shirt, geïnspireerd op de punk 


Veertiger en vijftiger 


jaren-invloeden op een eigentijdse 


manier gemixt 
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Voor de winter is er een gemarkeerde lijn, meer getekend en meer aangekleed. 
Mantels in militaire stijl of bergerstijl, met plooien vanaf de schouders. Ze 
hebben bijna allemaal een brede schouderlijn. Tailleurs zijn op verschillende 
manieren te dragen. De taille wordt duidelijk aangegeven. De rechte rok ver- 
schijnt op het toneel. Jurken worden in ere hersteld: eenvoudige jurken op 
een schoolmeisjesmanier of de hemdjurkstijl. 

De make-up is deze winter even belangrijk als de kleding. Het haar wordt 
in een naoorlogse rol, die als een krans op het hoofd ligt, gedragen. 


1 Opvallende aspecten. Kenzo brengt korte clownsbroeken met oversized 
jasjes, geblokt en in felle kleuren. Hieronder draagt men felgekleurde wollen 
kousen. Bij hem zie je ook doorschijnende kanten rokken met leren bovenlijf- 
jes en veel goud en namaakjuwelen. 

Mügler heeft onder meer breedgeschouderde jurken, strakke rokken met 
een klein splitje van achteren. Zijn silhouet heeft een klein hoofdje, een strak- 
ke lijn en schoudervullingen. Bij het samenstellen van zijn kleuren gaat hij 
uit van de Franse vlag. 

Yamamoto en Montana brengen gemoderniseerde klederdrachten; vooral 
Tirol is favoriet. 

Bij Daniel Hechter is de militaire stijl erg aanwezig in zijn leren mutsjes, 
uniformjasjes met ceintuur en rechte pantalon. 

Yves St. Laurent en Dior gaan uit van een mannelijke belijning, met jasjes 
tot de taille of dijbeen, kleine revers of reverloos en met verschillende mouw- 
variaties. Bij hen zijn ook trainingspakken te zien, die op verschillende wijze 
gedragen worden. 

Jean Claude de Luca brengt een mooie, laknylon mantel met superwijde pof- 
mouwen en nerfstiksels op de mouwen. 

De vrouwelijke ontwerpers Emmanuelle Khahn en Dorothée Bis hebben 
een laag-over-laagmode, bestaande uit dunne wollen gekleurde laagjes. Doro- 
thée Bis heeft tevens nylon overalls. 

Sonia Rykiel knoopt sjaals om de heupen en laat de benen zien. Ze heeft 
ook mooie lurex gestreepte truien. 

Bij Annemarie Beretta zie je opstaande kraagjes, vierkante schouders en 
een wespetaille door middel van een brede ceintuur. 


2 Bijzondere inspiratiebron, de punk Invloeden van de punk op de mode 
worden vanaf dit jaar duidelijk zichtbaar: 

Als dessins worden spuittechnieken en storydessins populair, het materiaal 
is leer of synthetisch materiaal met glim en glitter, kleine zonnebrilletjes van 
gekleurd, ondoorzichtig glas vervolmaken het geheel: terwijl als verdere ac- 
cessoires speldjes, paperclips, kettingen, veiligheidsspelden, grove ritsen, 
epauletten en ringen gebruikt kunnen worden. 

De kleuren zijn agressief zwart, hardroze, turkoois en paars. Het haar wordt 
in felle kleuren geverfd en kort geknipt in bebop-stijl. 


8.15 1979, de jaren '40 en '50 gecombineerd 


Elke lijn van het lichaam is zichtbaar. De schouders zijn nog extreem breed 
door allerlei vulling. De mouwen zijn bol, de taille ingesnoerd, de rokken 
recht en vaak zeer strak. De broeken zijn net iets te kort. Hierbij horen hoog- 
gehakte schoenen. Het silhouet doet sterk denken aan dat uit het begin van 
de jaren ’40. Maar door het veel gebruiken van diverse materiaalcombinaties 
als badstof en leer, krijgt het een ander effect. Ook de felle kleuren en de bru- 
tale dessins maken het verschillend. Naast het veertigerjaren-silhouet, ziet 
men dat uit de vijftiger jaren: vooral door het samenvoegen van die twee 
wordt een eigentijds beeld verkregen. Door de invloed van de vijftiger jaren 
zijn er kuitbroeken, straplesslijfjes en -jurken met ingesnoerde tailles, geac- 
cententueerd door brede ceintuurs. 
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Een breedgeschouderd silhouet ‘Dames’-achtige mode 


Kledingdetails zijn belangrijk. Bepalend zijn de opgevulde raglanmouwen, 
zijsluitingen, staande boordjes of kraagloos, v-hals aan de achterkant, over- 
slagen en asymmetrische sluitingen, enkelbroeken, truien als blazers, brede 
ceintuurs, b.h. als bovenlijfje. 

Veel glanzende stoffen als satijn, zijde, changeant, chintz, gepailletteerde 
stoffen en lak worden gebruikt onder invloed van de discostijl. Tricot wordt 
toegepast voor de zeer nauw om het lichaam sluitende jurken met de fel- 
gekleurde geometrische en grafische dessins. 

Behalve deze geometrische en grafische dessins zijn er jungleprints, grote 
bloemen, koraal- en zeemotieven, penseelstreken, noppen, strepen en grote fi- 
guratieve motieven als vogels. 

In de loop van het jaar gaat de schouderlijn de hoogte in, zodat de schouder- 
partij erg puntig wordt. Het silhouet wordt twee driehoeken op elkaar. 

Accessoires zijn eveneens belangrijk, zij bepalen de stijl waarin men zich 
kan kleden. 


1 Enkele toonaangevende createurs Mügler heeft twee hoofdlijnen: de sire- 
nelijn, die nauw om het lichaam sluit en de westernlijn. Zijn silhouet is T- of 
Y-vormig door brede opgevulde schouders of applicaties. Superrechte rokken 
tot boven de knie hebben splitten en openingen voor het lopen. De taille kan 
geaccentueerd zijn door doorgestikte figuurnaden in reliëf. 


Kenzo neemt het oude Egypte en China als inspiratiebron in pyjama-achtige 
pakken, tunieken, wikkelrokken en gedrapeerde rokken. Beretta inspireert 
zich óók op het traditionele China en het oude Egypte en tevens op de jogging- 
sport. 


% 


De Luca brengt een zeer vrouwelijke lijn: de glamourlook van het Hollywood 
uit de vijftiger jaren. Daarna komt hij met de navy- of marine-look en de Mexi- 


8.15 1979, de jaren ‘40 en ‘50 gecombineerd 


Mugler’s driehoekige silhouet 


Supervrouwelijke stijl 


China en Egypte 


‘Glamour’ 
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‘Reptielenstijl’ 


Het exposeren van het lichaam 


Skateboard en confectie 


Discokleding toont het lichaam weer 


‘Skateboard’ en ‘roller-skating’ 
als levensstijl 
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caanse of westernlijn met zowel vrouwelijke als mannelijke elementen in zich. 
Het favoriete thema van Thomass is de lingerielook. 

De zeemeerminnen- of reptielenstijl van Yamamoto met de puntige uitsteek- 
sels op schouders en benen is zeer opvallend. 

Italiaanse ontwerpers als Tarlazzo en Versace brengen kleding met iets 
minder extreme silhouetten. Zij vinden dat kleding op de eerste plaats goed 
gesneden en vervaardigd en bovendien nog comfortabel in het dragen moet 
zijn. Zij vallen als vanouds op door hun uitstekende kleurencombinaties en 
goede stoffen. 


2 Belangrijke inspiratiebron: de disco De discostijl, in 1978 in zwang ge- 
raakt na de film ‘Saturday Night Fever’, wint terrein. Opvallende, glinsteren- 
de of transparante rokken en jurken in felle kleuren wervelen over de dans- 
vloer. Daarbij wordt veel bloot getoond. Het lichaam wordt op de meest vreem- 
de manieren opgesmukt, geverfd en theatraal aangekleed. Er wordt zelfs ge- 
bruikgemaakt van licht, zoals kerstlampjes die omgehangen worden. Wit is 
dé kleur in discoland. 


8.16 1980, roller-skating in uniform 


Twee rages zijn van invloed op het kleedgedrag: eerst het skateboard, daarna 
de roller-skating. Beide zijn afkomstig uit Californië. Vooral de roller-skating 
wordt uitdrukking van een levensstijl: in Californië gaat het erom wie het 
bruinst, het best gekleed en het jongst is. Los Angeles is een uitgestrekte stad, 
waar veel gereden moet worden om de afstand te overbruggen. Je auto neem 
je overal mee naar toe; in de zogenaamde drive-in-restaurants wordt je in je 
auto bediend door serveersters op rolschaatsen. De naam van het restaurant 
staat vermeld op haar uniform. Het uniform van dienstverleners als serveer- 
ster, pompbediendes, garagehouders en dergelijke wordt dè outfit voor de rol- 
ler-skaters. Namen, onderscheidingen en functietekens op kleurige kledij zijn 
belangrijk. Originele kledingstukken als een Porsche-autojack zijn statussym- 
bolen. Popzangeressen laten zich afbeelden op rolschaatsen, met sportkousen, 
kniebeschermers, satijnen broekje en jack. Roller-skaters verschijnen nu ook 
in de disco. Overdag flitst men door de straten met een walkman op. Het li- 
chaam moet op zo’n aantrekkelijk mogelijke manier tentoongesteld worden. 

Na de agressieve wintermode van 1979 wordt de zomermode zachter. De 
stoffen worden soepeler en de nieuwe kleuren zijn pasteltinten. 

De lijnen worden natuurlijker en er komen normalere schouders. 

De lengte komt tot op de knie, naast de mini die opkomt. De hardere lijn 
zit in de sportieve kleding: in combinaties van rood, oranje en hardroze. 

De jeans is helemaal terug: er zijn spijkerjacks, -shorts, en denim-minirok- 
jes. 
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Over het algemeen is de winterdracht sportief. Grote handgebreide truien met 
een grote variatie in breisteken met col of asymmetrische kraag. Lange jacks 
of anoraks en 7/8e-ruime jassen. Er wordt veel fun fur (imitatiebont) toe- 
gepast. 

Als kleuren zijn er voornamelijk variaties in pasteltinten. 

Vooral in Frankrijk is de cowboylook zeer populair. 

De denimlook is weer terug: er wordt nu veel met contraststiksels en fluwe- 
len kraagjes gewerkt. 

Originele Levi-jeans met sweatshirts en poloshirts, waarop provocerende 
teksten en modern art-reproducties, voeg daar fluorescerend geverfde wind- 
hooskapsels aan toe en je hebt de total New Wave look. 


1 Enkele toonaangevende modecentra en createurs Parijs laat een geva- 
rieerd modebeeld zien, onder andere geïnspireerd op de zestiger jaren: de mini- 
rok is terug maar nu met ruches en strookjes, in ballonvormen en andere va- 
riaties. Hierbij wórden plattere schoenen gedragen. 

De halterlijn is er ook: met een smal boordje, een ronde hals of kraagrevers. 
Verdere inspiratie wordt gehaald uit Zuid-Afrika, de safari en de jungle. De 
kleuren zijn fel en pastel, zwart en wit. 

Als dessins worden strepen, stippen, batikstoffen en geometrische vormen 
gebruikt. Er komen broeken in allerlei lengtes en vormen voor, zoals shorts, 
bermuda's, enkellange broeken die van boven heel wijd en van onderen heel 
smal zijn, broeken met patatzakken (wijdafstaande zakken). 

Accessoires bij de minimode zijn vooral plastic sieraden, bij de klassiekere 
kleding wordt veel goud gedragen. Vaak draagt men aan één oor een grote 
oorbel. De kapsels zijn nogal hoekig. De hoge suikerspinkapsels duiken weer 
op. 

In de winter laat Parijs nog steeds een grote verscheidenheid aan stijlen 
zien. Enkele opvallende aspecten hieruit zijn: de kattestaarten aan hoeden en 
kleding, een Davy Crockett-effect van Kenzo. Sonia Rykiel brengt gebreide 
capes met Mondriaanachtige vlakverdeling. Yamamoto valt onder meer op 
door truien, die kunstig versierd zijn met spiegeltjes, kleurige draken en Ja- 
panse lettertekens. 


France Andrévie werkt in de tirolersfeer en heeft jagersjasjes op grijs geplooi- 
de minirokjes. 
Annemarie Beretta ten slotte maakt jasjes met pelerine en supergrote kra- 


gen. 
Milaan blijft deze zomer, zoals vaker, vrij klassiek: pakken met rokken net 


over de knie of met broeken. Nieuw is de vrij wijde, bijna enkellange 9/10e of 
7/8e-broek. 


8.16 1980, roller-skating in uniform 


ZnO st 7 


Shy cumORt 1 


Macaber T-shirt 


‘Zestiger jaren-revival’ 


1 Op-art en mini zijn weer terug 


2 Tiroler sfeer in de confectie 


Europese folklore 
in de belangstelling 


Jogging en conditietraining 


Naar een nieuwe romantiek 


118 


De wintermode in Milaan kent ook een grote verscheidenheid aan broeken: 
bermuda’s, knickerbockers, paardrijbroeken enzovoort. De taille wordt nau- 
welijks aangegeven: rond de heup bevindt zich een vage aanduiding. De rok- 
ken worden minder recht en zijn soms wijd en klokkend. 

De schouders zijn licht verbreed en afgerond. De mouwen zijn volumineus 
tot aan de pols. Er komen nog veel asymmetrische sluitingen voor. 

Er zijn geen retro-invloeden, maar Europese folklore, vooral uit Midden- 
Europa, zoals het Tiroler jagerkostuum (de kleur- en materiaalcombinaties), 
het Habsburgse koningshuis (vooral in de avondkleding), Scandinavië (lange 
truien in klassieke Noorse patronen, eventueel als mini-jurk te dragen) en En- 
geland (landelijke tweedpakken). 

Alle tinten groen, ecru, wit, grijs en zwart, bordeaux, matblauw en enkele 
felle, primaire kleuren worden toegepast. Er worden klassieke materialen als 
tweed, gabardine, flanel, fluweel en zijde gebruikt. 


8.17 1981, romantische barok naast beweging 


Het motto waarmee de jaren ’80 werden ingeluid, was beweging. Skating en 
jogging raken in. Deze trend zet zich voort. De bijbehorende outfit wordt ook 
buiten de sport gedragen. De producenten van sportswear passen details en 
kleuren aan de mode aan. 

Voor de zomer neigt men naar vereenvoudiging: alle hoekige, agressieve en 
duidelijk geconstrueerde vormen zijn verdwenen. De lijn wordt soepel, golven- 
der en ronder. De taille zit onder de normale plaats en wordt bijna niet aan- 
gegeven. De trends in dessins zijn: 
ruiten in onverwachte combinaties; 
masculiene dessins (uit de herensector): visgraten, fijne streepjes, prince de 
gallesruitjes; 
bedrukte stoffen: Perzische motieven, kasjmier dessins, tapisseriemotieven, 
gobelinmotieven, patchwork dessins, Japanse kimonodessins. 


Inspiratie uit het verleden en de toekomst is er minder en over het algemeen 
is het modebeeld niet echt verschillend van het vorige. Bekende thema’s zijn: 
de matrozenlook in rood, wit en blauw; 

de safarilook in kaki en legergroen; 

de Chinalook met Maopakken, Chinese pyjama’s en Sjanghai-jurken; 

op sport geïnspireerde kleding; Ì 

Spaanse en Zuidamerikaanse folklore met strookrokken en volants in jungle- 
prints en tropische bloemmotieven; 

op mannenmode geïnspireerde Engelse kleding; 

jeans in allerlei variaties. 


Veel ontwerpers hebben zich laten inspireren door de folklore: je ziet Russi- 
sche en Kaukasische invloeden, Robin-Hoodachtige kleding en sjieke cow- 
boys. Voor feesten zijn er smokingpakken en enigszins middeleeuws aandoen- 
de jurken. 

Er is een sterk romantische en barokke tendens die vooral merkbaar is in 
de stoffen en de stofverwerking. Dit heeft misschien te maken met een eenvou- 
diger levenswijze waartoe de recessie van de tachtiger jaren ons dwingt. Het 
lijkt alsof men zich een droomwereld van nieuwe, maar door de omstandighe- 
den gedwongen, goedkope chic schept. 


1 Toonaangevende modecentra en createurs Er is kritiek op de inspiratie 
uit militaire kleding: Mügler èn Andrévie zouden zoveel militaire kaki in huis 
hebben, dat het lijkt alsof de troepen weer voor Vietnam moeten uitrukken: 
wijde paardrijbroeken bijvoorbeeld. Maar deze kleding kun je ook voor weinig 
geld in de dump kopen. 


8 1973-heden, jaren van economische neergang 


SS 


Elegante en modieuze joggingkleding Minimode wint terrein 


De minimode breidt zich uit, onder andere Kenzo ontwerpt in deze stijl, on- 
danks protesten van de vrouwen en reacties uit de pers: men vindt dat de 
vrouw weer teruggedwongen wordt in een keurslijf die door mannen, zonder 
rekening te houden met de behoeften van die vrouwen, gecreëerd wordt. Over- 
wegend vrouwen komen met draagbare kleding: Beretta, Rykiel en Emmanu- 
elle Khahn. De laag-over-laagmode is weer terug, maar nu in omgekeerde 
volgorde: een kort jasje over een lange tuniek, met daaronder een smalle 
strook van een iets langere rok. 

De grote mode wordt het combineren van stijlen, kleuren en materialen die 
niet bij elkaar passen. Dit combineren is duidelijk te zien in de Parijse winter- 
collectie van de createurs. 

Maar Parijs dreigt, door haar chaotisch modebeeld en organisatie, van de 
troon gestoten te worden door Milaan. Milaan, hoewel vrij klassiek en minder 
trendgevoelig, komt met een mooie collectie. Vooral de Amerikaanse inkopers 
richten hun aandacht op Italië. 

Belangrijke ontwerpers zijn Versace, Ferré, Venturi en Armani. Opvallend 
in Milaan zijn verschillende broektypen als jodhpurs, kimono- en vleer- 
muismouwen, capes en grote omslagdoeken, dikke maillots en verschillende 
lengtes voor jassen, rokken en broeken. 


In Amerika is dit voorjaar de preppy-look te zien. Preppy is afgeleid van de 
Amerikaanse preparation en preparatoryschool, die te vergelijken is met onze 
middelbare school. Deze stijl is vrij klassiek en college-achtig: het kostschool- 
meisje in plooirok en blazer met parelketting en pennyshoes. Wij kennen deze 
stijl enigszins als campus- of collegestijl. 


2 Een nieuwe inspiratiebron: hightech High tech is een samenvoeging van 
high style en technology, is oorspronkelijk de naam om in de architectuur me- 
talen constructies mee aan te duiden. Later wordt deze naam gebruikt voor 
produkten die normaal bestemd zijn vóór en verwerkt worden in de industrie, 
maar die nu toegepast worden in het interieur. 

Men spreekt van een high tech-mode als kleding uitgevoerd wordt in indu- 
striële materialen en gebruiksartikelen: aluminiumfolie, paperclips, met auto- 
lak bespoten plastic, gaas, veiligheidsspelden, kroonkurken en ander alter- 
natief materiaal. Vooral stoffen kunnen door het gebruik van industriële ma- 
terialen een heel ander aanzien krijgen. . 


8.17 1981, romantische barok naast beweging 


Parijs is chaotisch 


‘Collegestijl’ 


Collegestijl 
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Modekermis 


Nieuwe romantiek 


‘Sexy woman’ 


1 Een existentialistische stijl 


2 Een sexy jurk van Chantal Thomass 


120 


8.18 1982, het nieuwe combineren 


Deze zomer staat over het algemeen helemaal in het teken van het nieuwe 
combineren: het uitwisselen van kledingstukken uit verschillende stijlen. 

Het modebeeld wordt gekenmerkt door een soepel silhouet en is I- of T-vor- 
mig. De kleuren zijn fris. Onder invloed van het navy-thema komen de primai- 
re kleuren aan bod, gecombineerd met veel wit. Pastelkleuren gaan een onder- 
geschikte rol spelen. De materialen zijn natuurlijk. De linnenlook, al dan niet 
verkregen door echt linnen met een bijgemengd garen voor het comfort, is het 
hot item. Als dessins worden grote exotische blad- en bloemmotieven, strepen 
en ruiten, zoals de madras dambordruitjes en op keukentextiel gebaseerde 
prints toegepast. 


1 Toonaangevende modecentra en createurs De modeshows in Parijs be- 
ginnen eruit te zien als grote spektakelshows. Hetgeen er in de zomer te zien 
is, komt bizar over omdat alle inspiratiebronnen mogelijk zijn. Alle periodes 
uit de geschiedenis en alle uithoeken ter wereld worden aangegrepen. 

Mügler gaat bij het ontwerpen uit van uitdagende kamermeisjes- en ver- 
pleegsteruniformen en van mannenkleding. Montana heeft kleding, geïnspi- 
reerd op Griekse, Romeinse en Etruskische beschavingen en kleding die de 
Franse revolutie symboliseert. 

Jean-Claude de Luca komt met Mexicaanse kleding in felle kleuren. Gaul- 
tier brengt glinsterende beugel-b.h.’s en tule rokken in een hollywoodstijl. 

In Milaan overheerst deze zomer de marinestijl en een romantische, pastora- 
le stijl, die tot stand komt door verschillende dessins bij elkaar te dragen. 

In Londen komt als nieuwe kleedstijl de zoot look op. De kleding wordt oor- 
spronkelijk gedragen door de New Romantics, een groep muzikanten. Ze kle- 
den zich heel chic naar de veertiger jaren. De mannen in ruime broeken, grote 
colberts met bretels en een kort geknipt kopje, de vrouwen meestal in gedecol- 
leteerde, chique jurken met petticoat, netkousen of nylons met naad. 


8 1973-heden, jaren van economische neergang 


Parijs is in de winter gedurfder en sexy’er dan ze in jaren geweest is. Het lijkt 
een terugkeer naar de jaren ’50. Nu worden die vrouwelijke elementen op- 
nieuw geïnterpreteerd en met humor gebracht. Toch is de nostalgie wel aan- 
wezig: het echte dametje duikt op, maar ook de in zwart geklede existentialis- 
ten. Deze stijl is vooral te zien bij Jean Paul Gaultier. Hij heeft een voorkeur 
voor sexy ondergoed, zoals jarretellegordels en ouderwetse b.h’s, gemengd 
met de klassieke vijftiger jarenstijl. 

Romantiek en Barok, zoals in de Milanese collecties aanwezig is, zie je in 
Parijs vooral in de avondkleding: straplesslijfjes en wijde rokken, zwart door- 
kijkkant, taftzijde en weelderige ballroomjurken. 


Barokke mode — winter 1982/’83 Geïnspireerd op uniformen van piloten en stewardessen 


2 Wintermode1982 De confectie kent vier duidelijke hoofdthema's: 
Opera De operastijl wordt gekenmerkt door een overdadige versiering met 
als oorsprong de Renaissance, de Barok, Rococo en de opera. 

Stoffen die gebruikt worden zijn daarmee in stijl, dus bijvoorbeeld meerkleu- 
rige jacquards, damast, brokaat, kant, tule, interieurstoffen als gobelin, flu- 
weel, satijn en babycord. 

Outdoor De outdoor of aviateur is gebaseerd op verschillende takken van 
sport- en vrijetijdskleding. Het heeft een functioneel karakter. De stoffen die 
gebruikt worden, zijn vooral popeline, gabardine, canvas, gecoat en gerubberd 
katoendoek, leerimitaties, oliedoek, corduroy en sweatshirtbreisels. 
Samoerai De naam Samoerai is afkomstig van de Japanse krijgsadel. De kle- 
ding is die van de sportgevechten en de dracht van het Japanse platteland. 

Stoffen die hiervoor geschikt zijn, zijn indigokatoen, doorgestikte katoen, 
molton, panama, vlechtweefsels (judostoffen), katoenen interlock en sweat- 
shirtkatoen. 

Pionier De pionierstijl is geïnspireerd op de sobere kleding van de eerste im- 
migranten in Amerika. Als stoffen worden gebruikt manchester, visgraatke- 
per, verwassen katoendoek, flanel, klassieke overhemdstoffen als oxford. 
Nieuw in het modebeeld zijn de kleuren paars, alle cyclaamtinten, indigo- 
blauw, bruin en groen, goud- en ‘metallic’-tinten, bijvoorbeeld gouddruk op 
fluweel en suèdine. 


8.18 1982, het nieuwe combineren 


Existentialisten 
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Armoetrend 


De armoe-look 


Niet functioneel 


Chanel is terug 
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8.19 1983, armoede als inspiratiebron 


Jarenlang heeft men inspiratie gezocht in retromodes, folklore of een combi- 
natie van die twee. Nu richt men zich op het werkelijk nieuwe van de afgelo- 
pen jaren: het kledingbeeld van de punk en de New Wave. Deze jongeren dach- 
ten zich te onderscheiden van de gevestigde orde. Door de commercialisering 
wordt hun boodschap toch weer ontkracht. De modewereld noemt het dan: 
vagebondlook; 

armoelook; 

ragtrade. 


Het straatbeeld, dat hiervoor model had gestaan, is: 

vele lagen versleten kleren over elkaar, bijeengehouden door riemen, koorden 
of touwen; 

lange rokken van grauwe stoffen en net te korte slobberige broeken die veel 
sokken en zwarte rijglaarsjes laten zien. Deze dracht komt vooral in Engeland 
veel voor. De Londense mode-ontwerpster Vivienne Westwood brengt in haar 
winkel ‘Nostalgie van modder’ ingewikkelde laagjesmode. Die bestaat uit de 
meest vreemde stoffen die, naar het inzicht van de drager, ruim om het lijf zit- 
ten. Deze dracht is niet volgens patroon ontstaan, maar uit rechte lappen. 


Vreemd genoeg is de armoetrend voor de confectie te kostbaar door het maken 
van rafels en gaten. Deze trend slaat in Japan het meest aan. 

De Japanse mode-ontwerpers in Parijs pikken het belangrijkste van de nieu- 
we mode op: het vrij sombere kleurengamma en het werken met lappen die 
gedrapeerd en geknoopt moeten worden. 


Toonaangevende modecentra en de confectie De Parijse shows onderschei- 
den vier thema’s: armoe, klassiek, glamour en sportief. Maar wat echt het 
beeld bepaalt, is het vreemde samengaan van elementen uit deze stijlen. Dit 
is te zien in de onverwachte combinaties uit de thema’s: sexy met preuts, slon- 
zig met netjes, strikt met zwierig. Er is een naarstig zoeken naar nieuwe vor- 
men: als er bijvoorbeeld zoveel scheuren en gaten in je kleding zitten, waarom 
zou je je arm dan nog door een mouw steken? Seizoengebonden kleding be- 
staat eigenlijk niet meer: je doet eenvoudig wat extra’s aan — als dat tenminste 
nog moet in onze goed verwarmde huizen. 


De confectie onderscheidt zes sferen: 

een vrij zakelijke en masculiene (mannelijke) sfeer; 

militaristische invloeden: battle dress-jasjes, trenchcoats enzovoort; 
invloeden uit vooral de vijftiger en zestiger jaren in eigentijdse combinaties; 
een Japanse stijl: een combinatie van dessins in lagen over elkaar, wijde rok- 
ken die gedrapeerd of geknoopt moeten worden, broeken onder rokken; 

een landelijk sfeertje in tweeds, zowel voor blazers, jassen, truien en vesten; 
een sfeer in sexy filmsterrenstijl. De kleding laat het lichaâm goed uitkomen. 
In deze sfeer zit ook de Parisienne trend: een teruggaan naar de Parijse cafés 
uit de vijftiger jaren en naar de klassieke Chanelpakken. 


Het kleurbeeld vrij somber: zwart, terwijl grijs sterk opkomt. Het silhouet (be- 
halve de glamourlijn) is vrij breed met een neiging tot taps toelopend. 

De belijning is zeer ruim, met een tegenstrijdigheid in de verhoudingen. De 
roklengte wordt langer, leren rokken niet meegerekend. 

Er is veel breiwerk in de vorm van truien met ruime cols en jacquards die 
onder de bovenkleding uitkomen. 

Nieuw in de dessins zijn de drippings van Pollock en andere dessins die op 
stromingen in de schilderkunst gebaseerd zijn. Het past ook allemaal in de ar- 
moesfeer om zelf aan de slag te gaan met textielverf of ander materiaal, om 
op een heel eigen manier de kleding te veranderen of te versieren. 
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Japanse invloeden 


8.20 1984, de nieuwe esthetiek 


Terwijl de punkinvloeden wat afnemen komen er vanuit de straatmode weer 
andere impulsen 

Het nieuwe zit vooral in een andere en gedurfde manier van stylen. De kle- 
dingindustrie die hier op inspeelt, noemt deze trend ‘Culture mix’ of ‘Nieuwe 
Esthetiek’. 

Culture mix, omdat deze kleedstijl een vermenging is van kleedvormen uit di- 
verse culturen, waaronder ook de westerse cultuur 

Nieuwe Esthetiek, omdat deze kleedstijl tegen de geldende regels van de wes- 
terse schoonheidsleer ingaat. 

De vorm bijvoorbeeld in onze kleding ontstaat door coupeverwerking. Bij de 
meeste niet-westerse kleding bepaalt het lichaam de vorm. Je ziet nu niet-wes- 
terse gedrapeerde of geknoopte kleding met shirts in Afrikaanse prints, lap- 
pen, colbertjes en joggingbroeken op een vreemde maar humoristische wijze 
gecombineerd. Dessins als verfstrepen, drippings en Afrikaanse motieven wor- 
den met de hand vervaardigd. 

De andere manier van stylen komt ook voor in de sportieve trend, die door 
de Olympische spelen dit jaar weer volop in de belangstelling staat. Over 
wijde joggingbroeken gaan strakke tangaslipjes. Ook wordt sportkleding ge- 
dragen met kitscherige strass-sieraden of met medaillons met sierlint. 

Een andere tendens van de straat is de quasi-klassieke stijl: een mannelijke 
stijl waarin overhemden, colberts, pyjama’s, kamerjassen met strop- en vlin- 
derdassen door elkaar gedragen worden. 

Dit alles met een komische noot, zoals het overhemd over een te korte panta- 
lon, met daarover een te wijd jasje. 

Het silhouet voor de zomer doet denken aan dat van de dertiger jaren en is 
lang en sluik, met een accent op de heupen. De roklengte komt halverwege 
de kuit. 

Het totaalbeeld is een kort jasje over een gebreid heupstuk of minirok, iets 
korter dan de strakke pas van de lange, soms uitwaaierende rok. 

Er zijn veel witte en stemmige kleuren met daarnaast enkele felle uitschieters. 
Andere retro-elementen komen voor: twintiger jaren glitter in combinatie met 
zestiger jaren dessins in fluortinten en pailletten, zoals van de jonge Ameri- 
kaanse ontwerper Stephen Sprouse. In Parijs ziet men een: 


8.20 1984, de nieuwe esthetiek 


‘Drippings’ van Pollock 


Vermenging van culturen 


Klassiek, en toch anders 


1123 


De rok voor de man 
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Kwajongensstijl Culture mix 


Uniformstijl, met als inspiratiebron de matrozendracht. Deze stijl kan zeer 
streng zijn, maar ook supervrouwelijk, met kuitlange plissérokken en een ac- 
cent op de heup. 

Safaristijl in kaki of legergroen. De confectie noemt dit de “Tropical’ trend, 
waarin ook Afrikaanse en etnische elementen zitten. 

Folklorestijl te verdelen in: 

zeer Japans georiënteerd, in lagen over elkaar met kimono-achtige details. De 
confectie noemt deze lijn, in combinatie met dertiger jaren elementen, ‘Simpli- 
city’ 

een kleurig samenraapsel van westerse en oosterse elementen, de z.g. ‘Culture 
mix’ van de confectie. f 

Masculiene stijl, die kwajongensachtig aandoet. Deze stijl is te vergelijken 
met de neoklassieke tendens. 

En natuurlijk ook hier de sportieve lijn. 

Het experimenteren met nieuwe vormgeving komt ook bij de couturiers voor. 
De Castelbajac bijvoorbeeld brengt een mini-jurk met zes mouwen: twee voor 
de armen, twee voor de taille en twee voor het heupgedeelte. Deze mouwen 
kan men naar eigen idee gebruiken en vastknopen. 

Gaultier richt zich vooral op de ‘Culture mix’. Hij zegt: ‘Rassen vermengen 
zich, dus ook culturen en daarmee kleedgewoontes. Bij hem zijn prints en 
kleur belangrijk naast gedrapeerde of omgeknoopte kleding. Deze kleding is 
door man en vrouw te dragen. 

In de winter blijft het silhouet nog sluik en recht met nog steeds een voorkeur 
voor lagen over elkaar. 

Daarnaast zijn er veel Schotse ruiten en kilts te zien. Deze kilts, en andere 
rokvormen, worden ook voor de man geïntroduceerd. 

De mannelijke stijl zet zich voort. 

In de Ierse stijl ziet men veel tweed voor een landelijke sfeer, en truien die 
net even te kort zijn, in een hAndbrei-effect. Zwart is zeer geliefd. Daarnaast 
inktblauw, allerlei bruintinten, wit, eeru en nog steeds de felle kleuren. 
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Nieuwe esthetiek voor de man Breistijl in Ierse sfeer 


Hoe nu verder? Er iseen tendens te bespeuren, dat het publiek de rages van 
de afgelopen jaren moe is, dat het een tijdlozer, klassiekere kleding wil, zodat 
die ook langer dan een seizoen meegaat. 

Men ziet vaker het samengaan van een economische teruggang en een 
vraag naar tijdlozer, kwalitatief goedgemaakte kleding. De consument wil op 
safe spelen en langer van de kleding plezier hebben. 

De Japanse ontwerper Issey Myjaké zou uitstekend aan die vraag kunnen 
voldoen: zijn ontwerpen van zo’n 10 jaar geleden passen nog helemaal in het 
modebeeld. Hij gaat uit van het menselijk lichaam en traditioneel Japanse 
kleedvormen. 

Toch is de modegevoeligheid groter geworden. Tien jaar geleden was je 
kleinzielig en materialistisch als je je druk maakte om modetrends. Nu is men 
zich erg van kleding en uiterlijk bewust. Rages en trends volgden elkaar de 
afgelopen tijd zeer snel op, zodat er een proces van ontwaarding, vervlakking 
en verkitsching optrad. De vorm is belangrijker geworden dan de expressie. 


8.21 Herenkleding de laatste jaren 


Wij zagen al dat de kleding van de man, na de revolutionaire zestiger jaren 
sterk vernieuwd is en dat de mannenkleding de trends van de vrouwenkleding 
volgt. 

1978 Onder invloed van ‘Saturday Night Fever’ is er een combinatie van ele- 
menten uit de jaren ’40 en ’50 te zien in de vorm van jasjes met brede schou- 
ders, smalle revers en smalle dasjes. 

1979 In dit jaar zie je de Russische en Amerikaanse tendenzen in de sfeer van 
van Russische folklore en de Amerikaanse campus. Jogging is een belangrijke 
inspiratiebron die variaties op trainingspakken en sweatshirts oplevert. 

De fantasiestijl heeft verschillende aspecten: je herkent koloniale invloeden, 
waarvoor Nehru model zou hebben kunnen staan, een piccolostijl, waarvan de 
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Tijdloze kleding 
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Het brede silhouet ìn de herenmode 


‘Boy George'-stijl 
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kleine jasjes kenmerkend zijn en de spacelook met overalls en jacks voorzien 
van schouderornamenten van matelassé, elleboogstukken en kniestukken. De 
piratenstijl is zeer romatisch met wijde hemden en iets te korte, wijd aangerim- 
pelde broeken. 

1980-'81 De broeken vallen ruim om de heupen en lopen taps toe, jasjes heb- 
ben brede schouders, een aangegeven taille en smalle revers. 

De thema’s wijzigen zich niet zo erg. 

1982-'83 Als stijlen zijn er de pionierstijl of westernlook, de dandy, zeer chic 
en elegant en de aviateur. De aviateur heeft een mooie, nieuwe vormgeving 
op basis van pilotendracht. 


Over het algemeen zijn trends als high tech, sport, punk, armoe en postmoder- 
nisme (een menging van oosterse en westerse stijlen) de laatste tijd van in- 
vloed op de mannenkleding. 


Wintermode in collegelook 


Italië is het centrum van de mannenmode geworden. Bekende ontwerpers zijn: 
Versace, die veel experimenteert met nieuwe materialen en technieken en die 
zo komt tot een nieuw vormgeving, Venturi en Armani. 

Andere belangrijke ontwerpers zijn de Japanner Yohji Yamamoto en de 
Fransman Gaultier. In 1984 is men van mening dat er niet echt nieuwe inspira- 
tiebronnen zijn aangeboord. Maar Gaultier springt eruit met een vrolijke en 
sexy-stijl onder de titel ‘De 1002e nacht’: lange smokingjasjes met brede schou- 
ders op wijde, enkelvrije broeken, Turkse slippers en een fez. Rei Kawakubo 
van ‘Comme des Gargons’ brengt perfect gesneden klassieke kostuums in een 
ruime belijning en gemaakt van extra kreukelig materiaal. Kawakubo is be- 
kend door haar pure, op Japanse traditie gebaseerde kleding voor man en 
vrouw. 

Inmiddels is er ook een heel gieuw type man: die van Boy George. Dit type 


man is mooi opgemaakt, in een mix van stijlen, zowel mannelijk, als vrouwe- 
lijk. 
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8.22 Jeugdgroepen 


We hebben al gezien dat zich na de Tweede Wereldoorlog jeugdgroepen ont- 
wikkelden met eigen subculturen. Men ging zich anders gedragen, anders kle- 
den, de jeugd had andere muziek waardoor ze zich geïnspireerd voelde. 

Na de hippiebeweging werd het rustiger aan het jeugdfront, maar tegen het 
eind van de zeventiger jaren werd het weer roeriger. 

De bakermat van de meeste jeugdgroepen is Engeland, waarschijnlijk om- 
dat de economie daar in een eerder stadium stagneerde dan in de andere lan- 
den in het westen. 

Vele jongeren zijn en zullen werkloos blijven. Ze weten dat er voor hen geen 
plaats zal zijn op de arbeidsmarkt en dat zij tot de zogenaamde have-nots zullen 
behoren. Bovendien is de naoorlogse bouw vrij steriel en saai; er is in deze 
steden weinig te beleven voor deze jongeren. Om hun leven toch wat inhoud 
te geven, gaan ze clans vormen. 

Li 
1 Punk De meest opvallende groep is de Punk. De punkers cultiveren de 
slechte smaak, het vuil en het verrotte. Zoals punkzanger Reynolds het zegt: 
‘De kleren die we dragen zijn niet normaal: smerig leer, kettingen, tatoeages 
enzovoort, 

Primitieve stammen beschilderen zichzelf om de vijand af te schrikken en 
om te overleven. Dat doen wij ook. En de kettingen? In dit zogenaamde vrije 
land leven we net zo goed geketend” Ze rebelleren tegen de maatschappij en 
maken deze belachelijk. Het is bijna al een cliché maar ‘destroy your des- 
troyer’ is de kern van de zaak. 


2 Skinheads Ken stijl die ook uit Engeland is overgewaaid. Skinheads 
staan als tamelijk fascistisch bekend. Skinheads zijn nogal agressieve types 
uit de arbeidersmilieus in de arme wijken, waar de werkloosheid hoogtij viert. 
Zij willen geen genoegen nemen met de uitzichtsloze situatie. Met gemillime- 
terde hoofden, hoogwaterbroeken, brétels en dr. Marten Boots met stalen neu- 
zen, shockeren en terroriseren zij hun omgeving. 


3 Mods Dege groep is al in de zestiger jaren te zien in Engeland. De Mods 
van nu zetten deze stijl voort. 
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Een groepje bezoekers van het Punkfestíval 
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Het ontstaan van subculturen 


‘Jullie rechtsorde is de onze niet’ 


Agressie 


Mods 
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Uiterlijkheden 


Leiders en volgers 


Post-modernisme, een nieuwe 
kneuterigheid? 


Straatmode 
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4 Disco's Disco's conformeren zich, genieten van het leven en hebben geen 
oog voor de maatschappelijke problemen. Ze zijn egocentrisch en met hun ei- 
gen lijf bezig. De body-culture tiert welig in deze kringen, want jong, bruin, 
in glitter en glimmer betreden ze de dansvloer. Hun geesteshouding komt 
enigszins overeen met die van de Mods en met een nieuw soort jet set of beau 
monde. Deze groep kijkt en wordt graag bekeken. Er is veel geld te besteden, 
onder andere aan dure design-kleding. Je moet vooral laten zien dat je succes 
hebt. Ze identificeren zich met de succesrijken van vroegere decennia. Wie 
geen succes heeft, suggereert door middel van zijn kleding dat er perspectief 
is op bijzondere toekomstverwachtingen. 


5 Hells’ Angels Deze groep is, na het ontstaan ervan, nooit weggeweest. In 
de zestiger jaren was het alleen niet zo in, om agressief te zijn. 


6 Rockers Rockers volgen de stijl van de vijftiger jaren. 


7 De Postmoderne generatie Vrij recent is in de pers de term ‘nieuwe lelijk- 
heid’ gevallen. Dit slaat op een generatie, die vrij weinig hoop heeft voor de 
toekomst. Maar ze benaderen het niet negatief: ‘Pluk de dag, maak ervan wat 
er nog van te maken valt, want de maatschappij loopt op zijn laatste benen. 
Niet te veel zorgen aan je kop en geniet zolang het nog kan. Geef je niet mach- 
teloos over aan de overheid en maatschappij, maar neem je lot in eigen han- 
den. 

Er ontstaat een tegencultuur, waarin men een zekere creativiteit en zelf- 
werkzaamheid tentoonspreidt. Wat kleding betreft, pikt men datgene uit wat 
men mooi vindt: 
een modestijl uit de zeventiger jaren; 
een retromode; 
iets folkloristisch; 
iets uit de militaire dump; 
en vooral de stijl uit de vijftiger jaren. 


Een meisje in zogenaamde ‘crisiskleding’ 
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nee fade 


hie 


Vroeger werden deze drachten apart gedragen. De laatste jaren wordt alles 
over, onder en door elkaar gemixt en gecombineerd met eigen vondsten en 


maaksels. 


Tegenwoordig bepaalt deze dracht voor een groot deel het Engelse en Ne- 


derlandse straatbeeld. 


Er komen en gaan momenteel groepen en stijlen. Naast groepen die zeer li- 
chamelijk zijn ingesteld, zien we groepen met anarchistische en fascistische 
mentaliteiten. Dit zijn echter reacties op een onzekere toekomst. En elke men- 


taliteit heeft zijn eigen kleedpatroon. 


Films 

Dansfilm over Isodora Duncan — met Vanessa Redgrave 
en over Nyjinski 

‘Valentino’ — met Nureyev. De film geeft een tijdsbeeld 
van de jaren ’10 en ’20 

‘Cabaret’ — met Liza Minnelli en Joel Grey. De film is 
gebaseerd op de Broadwaymusical van Fred Ebb en 
John Kander naar het oorspronkelijke verhaal van 
John van Druten ‘IT am a Camera’ 

‘Saturday Night Fever’ en ‘Grease’. Beide films zijn dis- 
cofilms met John Travolta 

‘Pinball Wizard’ — een film over The Who’ 

“The Rocky Horror Picture Show’ 

“The Great Gatsby’ — een film met beelden uit de jaren 
’20 

“The Sting’ — een film die speelt in de jaren ’30 

‘Death on the Nile’ en ‘Murder on the Orient Express’. 
Deze films geven beelden uit de jaren ’20 en ’30 

‘Death in Venice’ — met Dirk Bogarde en Silvana Man- 
gano. Het is een fraaie verfilming met muziek van 

G. Mahler. Tijdsbeeld jaren ’10. 

‘Chinatown’ 

‘La grande Bouffe’ (een gruwelijk eetfestijn) 

‘Last tango in Paris’ — met een geweldige rol van een 
ouder wordende Marlon Brando 

‘L’Empire des Sens’ 

‘Una Giornata particolara’ — met Sophia Loren en Mar- 
cello Mastroianni. Een mooie film met op de achter- 
grond het fascistische Italië van de jaren 30 

‘Annie Hall’ 

‘Kramer vs. Kramer’ 
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‘They Shoot Horses, Don’t They’ — over het marathon- 
dansen voor een geldprijs in de crisistijd 

‘Soldaat van Oranje’ en ‘Het meisje met het rode haar’ 
spelen beide in de oorlogsjaren ’40-45 

‘Messer im Kopf’ — met Bruno Ganz 

‘Der Amerikanische Freund’ — met Dennis Hopper 
‘Come back to five and dime Jimmy Dean, Jimmy Dean’ 
— over Dean natuurlijk 

‘Il Portiere di notte’ 

‘Farewell, My Lovely’ — uit de jaren ’40 

‘Hans, het leven na de dood’ — over pleiners 

‘Liquid sky’ 

‘Christiane F’ — over drugs 

‘The Man Who Fell to Earth’ — een science-fictionfilm 
met David Bowie 

‘The Deer Hunter’ 

‘Apocalypse now’. De laatstgenoemde twee films zijn 
beide Vietnam-films 

Alle films van Lina Wertmüller 

Films van Rosa von Praunheim 

‘Fame’ — over leerlingen op een theaterschool. 


De lijst kan veel langer. Ongetwijfeld worden een aantal 
essentiële films niet genoemd en aan een selectie van li- 
teraire hoogtepunten is nauwelijks te beginnen. Het 
gaat hier slechts om een aantal voorbeelden, om een 
idee te geven van de rijkdom aan vooral visuele informa- 
tiebronnen. Film is één van de belangrijkste bronnen 
voor Cultuur en Kleedgedrag, dus geef je ogen de kost 
op de tv en in de bioscoop. 
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Mode Kleedgedrag van voorbijgaande aard, in tegen- 
stelling tot bijvoorbeeld klederdracht. Mode verandert 
geleidelijk, klederdracht blijft gelijk. Er is ook mode op 
het gebied van industriële vormgeving, dans, taal, vrije- 
tijdsbesteding enzovoort. 

Trend Een kortstondige aanzet tot een nieuwe rich- 
ting binnen de mode. 

Rage Een manier van kleden, die heel snel opkomt, 
korte tijd zeer populair is bij een bepaalde groep en dan 
snel weer weg is. 

Stijl Manier van kleden, die meestal ook bij het karak- 
ter past. 

Inspiratiebron fen gegeven uit maatschappij, geschie- 
denis, film, kunst, andere volkeren, dat de aanleiding is 
tot de vormgeving van een nieuwe trend. Ook wel thema 
of tendens genoemd. 

Trendsetter lemand die de aanleiding is tot een nieuwe 
rage of trend binnen het kleedgedrag. 

Doelgroep Een groep binnen de maatschappij, waarop 
het te maken produkt zich richt (segment). 
Segmentatiemodel Een indeling van de markt in doel- 
groepen. (zie het segmentatiemodel van het Nederlands 
mode instituut). 

Mode-instituten/stylingbureaus Geven prognoses over 
de te verwachten thema’s, kleuren, materialen, silhouet- 
ten, belijningen, stylingmogelijkheden van de kleding. 
Bekende instituten zijn het Nederlands mode instituut, 
het Internationaal Katoeninstituut en het Internatio- 
naal Wolsecretariaat. 

Prognose Een programma, door bijvoorbeeld mode-in- 
stituten uitgegeven, waarin de te verwachten kleuren, 
materialen, silhouetten, belijningen, stilingmogelijkhe- 
den en thema’s staan. 

Silhouet Een door de kleding gewijzigde buitenvorm 
van de mens. Deze vorm kan per mode veranderen. 
Belijning De patroontechnische plaatsing van naden, 
zakken, sluitingen enzovoort volgens bepaalde mode of 
trend. 

Collectie Een serie stoffen of kledingstukken die op el- 
kaar zijn afgestemd, uitgaande van doelgroep en mode- 
beeld. 


Confectie Kleding voor een grote groep mensen, die se- 
rievervaardigd is en daardoor betaalbaarder is dan hau- 
te couture of maatkleding. 

Haute couture Exclusieve kleding, vervaardigd naar 
het idee van een couturier of ontwerper en van welk 
ontwerp vaak maar één exemplaar gemaakt is. 

Een ontwerper die naar eigen idee exclusie- 
ve kleding ontwerpt voor een kleine selecte groep men- 
sen. 

Createur Een couturier die kleding voor confectie ont- 
werpt. 

Stylist Iemand die een bepaalde lijn aangeeft voor een 
collectie aan de hand van mode-informatie en markton- 
derzoek. Deze lijn kan ook een vertaling zijn van ideeën 
van een couturier of createur, maar dan aangepast aan 


Couturier 


de doelgroep waarvoor ontworpen wordt. 

Fotostylist Iemand die de juiste kleding, accessoires, 
make-up enzovoort op elkaar afstemt en toepast voor 
het maken van een modefoto. 

Shoppingstylist Iemand die een programma maakt dat 
aangeeft wat het nieuwe kledingpakket zal zijn en die 
dit op elkaar afstemt binnen de doelgroep. Zo iemand 
werkt vaak in een warenhuis of bij een inkoopcombina- 
tie. 

Styling Het maken van een totaalbeeld, met behulp 
van accessoires en dergelijke voor een bepaalde com- 
merciële groep. 

Accessoires Toegevoegde voorwerpen aan het uiterlijk 
als tassen, schoenen, sjaals, doeken, met of zonder func- 
tie. 

Dessin Verfraaiing van een stof door middel van druk- 
techniek en/of weeftechniek. 

Vakbladen Tijdschriften die speciaal voor een vak, in 
dit geval voor de kledingbranche, worden uitgegeven, 
bijvoorbeeld Textilia, Textil Report, Gap, Rundschau 
enzovoort. 

Vakbeurs Een tentoonstelling van de nieuwste ont- 
wikkelingen op het gebied van het vak. Een bekende 
confectiebeurs is de Prêt-à-Porter in Parijs. 
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